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RACJONALNIE O SMIERCL.
ZMAGANIA JULII HARTWIG Z TAJEMNICA PRZEMIJANIA

Artykut zostal poswiecony wybranym utworom Julii Hartwig, w ktorych poetka
probuje ujgé w stowo — i bez wqtpienia jest to proba udana — jedno z najbardziej
nieuniknionych i tajemniczych prawidel Iudzkiej egzystencji, a mianowicie
koniecznos¢ umierania. Doswiadczenie przemijania, a nawet stalej obecnosci
Smierci wyraza poetka poprzez uwazne przyglgdanie si¢ rzeczywistosci widzialnej,
oczywistej, a nawet banalnej, ktorq jednak kazdorazowo przekracza, by uchwycic¢
to, co tajemnicze i niewyrazalne. W poezji Julii Hartwig nie brakuje wizyt
zmartych w Swiecie Zywych, zarowno na jawie, jak i we snie, co jest dowodem na
to, ze owe dwa swiaty — zywych i umartych przenikajg sie, a moze nawet wiecej, ze
swiat umartych i zywych stanowiq nierozerwalng jednos¢. Ten splot nie jest dla
poetki niczcym nadzwyczajnym, dlatego owe przejawy Smierci w zZyciu, czy tez
swiata zmartych w Swiecie Zywych opisuje w sposob zupetnie racjonalny.

Stowa kluczowe: Julia Hartwig, Smierc, przemijanie, racjonalizm.

Wprowadzenie. Julii Hartwig to poetka, ktorg nierzadko okresla si¢ mianem
racjonalnej, a w jej poezji dostrzega si¢ klasyczng dyscypling, umiar i tad. Nie ma
jednak w poezji Hartwig klasycyzmu w sensie klasycystycznej jasnosci, ale wrecz
przeciwnie — wiele w niej ciemnos$ci. Nie ma tez klasycystycznego patosu i
dostojnosci, ale glos Sciszony, zainteresowanie konkretem, antynomiczne widzenie
rzeczywistosci 1 — nie od razu moze widoczne, ale niewatpliwie obecne — poczucie
humoru. Przede wszystkim za$ poszukiwanie harmonii — dzwickow, jezyka i
wreszcie swiata.

W harmonijnym spleceniu ukazuje poetka takze zycie 1 $mier¢. Ich wzajemne
przenikanie si¢ przybiera w tworczosci Hartwig posta¢ statej obecnos$ci zmartych
wsrod zywych i stalej obecnosci $mierci w zyciu.

Poetyckie zmagania z tajemnicg $mierci. W tomikach poetyckich Julii
Hartwig, zwlaszcza tych poznych (od tomiku Zobaczone, 1999 do Jasne niejasne,
2009), nie brakuje utworéw poswieconych najbardziej bolesnym i niewyrazalnym
koniecznosciom ludzkiego istnienia — przemijaniu, odchodzeniu bliskich 1 bolu
wywolanym rozstaniem. Jednak niepokojace przeczucie ciemnej strony
egzystencji, ktorej elementem jest stala obecnos¢ $mierci, wystepuje takze w
utworach wczesniejszych, czego przyktadem jest wiersz Taras nad morzem [7]:

F.agodny szum morza towarzyszy rozmowom 1 $miechom na tarasie
gdzie siedzg w trzcinowych fotelach pod oknem hotelowej restauracji
Miedzy stolikami biegaja dzieci zachwycone Ze pozwolono im towarzyszy¢
rodzicom nocg
Dorodny m¢zczyzna moéwigcy po niemiecku otwiera butelke szampana
z takim hukiem
jakby rozpoczynat druga wojng §wiatowa
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1 piana przelewa si¢ przez brzegi kieliszkdw spieszac na spotkanie z piang
Egejskiego Morza
Kiedys jego swawolacy synek wspomni ten wieczor
bedac mezczyzng 1 zdumieje si¢ jak mtody byl jeszcze wowczas ojciec
1 jak pociggajaca kobieta o mocnym a zarazem tagodnym zarysie brody
byta matka
ktora nade wszystko lubita rozmawiac o uczuciach z glowa wspartg na dtoni
1 wzrokiem utkwionym w rozmowcy
Na taras wjezdza teraz wozek inwalidzki w ktorym siedzi brodaty chtopak
Anglik
jego przyjaciel popycha wozek jakby tanczyt
Ciemno$¢ nieba wznosi si¢ coraz wyzej 1 mieni si¢ od gwiazd
z ktorych astrolog potrafilby przepowiedzie¢ co zdarzy si¢ nazajutrz
Ale jestesmy tutaj zeby zapomnie¢ o wszystkim poza tym morzem
| tarasem w nocy
To co nas otacza wydaje si¢ kojaco pigkne 1 trwate
pickni sg réwniez ci mlodziutcy kelnerzy
ktorzy zginajac wdzigcznie torsy podaja panom koniak metaxa paniom
herbate
1 lody trzem takomym pensjonarkom ktore zajety stolik
W najciemniejszym miejscu tarasu
tuz za reflektorem w ktorego §wietle ging migocac skrzydtami srebrne
chmury ciem

Taras nad morzem jest poetyckim impresjonistycznym obrazem
przedstawiajacym pogodng 1 beztroskag wakacyjng scene. Oto na hotelowym
tarasie, przy akompaniamencie tagodnego szumu morza i w atmosferze wieczoru z
wolna przemieniajacego si¢ w noc, na trzcinowych fotelach beztrosko
wypoczywaja goscie. Stycha¢ rozmowy 1 $miechy, a takze radosne okrzyki dzieci
biegajacych miedzy stolikami. Kelnerzy roznoszg napoje — panom koniak metaxa,
paniom herbate, stycha¢ huk otwieranego szampana. Odmalowana przez poetke
scena emanuje spokojem, ktory — w wyniku zastosowania dtugiej epickiej frazy,
wzmagajacej wrazenie monotonnej melodyjnosci nasladujacej rytm fal — udziela
si¢ rowniez czytelnikowi. Zdaje si¢, ze zaobserwowana chwila, ktorej
odpowiednikiem jest czas terazniejszy (,,goscie siedzg”, ,dzieci biegaja”,
,mezczyzna otwiera butelke szampana”, ,,piana przelewa si¢”), trwa wiecznie. To
moment warty wspominania: ,Kiedy$ jego swawolacy synek wspomni ten
wieczor”.

Zatrzymujac si¢ na powierzchni wiersza, tzn. idac tropem znaczen jasnych,
widzimy oczami obserwatora pogodne wakacyjne zdarzenie. Na tym jednak
zadanie interpretatora si¢ nie konczy. Uwazny czytelnik dostrzeze prawie
niczauwazalne, bo poetka nie wusuwa sprzed oczu odbiorcy urokliwej
impresjonistycznej sceny, sygnaly wprowadzajace ton calkowicie odmienny od
pogodnej 1 beztroskiej chwili. Jak si¢ okazuje, jej trwalo$¢ 1 pigkno sg pozorne:
,,J0 co nas otacza wydaje si¢ kojaco pickne i trwale”. Co wigcej, wczasowicze
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przyjechali, by ,,zapomnie¢ o wszystkim poza tym morzem 1 tarasem w nocy”,
jakby podczas wakacji miat si¢ zatrzymac czas.

Obok tych bezposrednich wypowiedzi obserwatora, ktory nieoczekiwanie staje
si¢ uczestnikiem zdarzen, znajdziemy inne sygnaty zmiany tonu: pierwszym z nich
jest pojawienie si¢ brodatego chiopaka — Anglika na wézku inwalidzkim. Jego
kalectwo zdaje si¢ nie pasowac do beztroskiej sceny, przypomina o ulomnosci i
niedoskonalo$ci nieusuwalnie wpisanej w ludzka egzystencje, a takze o
bezradnosci cztowieka wobec wyrokow losu.

Dodatkowo, w koncowych partiach wiersza poetka zwraca uwage czytelnika na
,najciemniejsze miejsce tarasu”, opanowane przez srebrne chmury ciem gingcych
w $wietle reflektora. Wiadomo, ze miejsca najciemniejsze sg niebezpieczne, a
nawet przeklete, ze sa przestrzenig dziatania zla. Z kolei ¢ma to archetypiczny
znak $mierci, symbolizuje chwilowo$¢ i momentalnos¢. Czyzby zatem nawet w tak
picknym miejscu jak nadmorski hotelowy taras i w tak beztroskiej wakacyjnej
przygodzie S$mieré przypominala cztowiekowi o swoim wszechwladnym
panowaniu? Na to pytanie takze musi odpowiedzie¢ czytelnik.

Taras nad morzem jest wierszem, ktory doskonale obrazuje sposob
dochodzenia przez poetke do niewidzialnych rejonow $wiata i okrytych mrokiem
tajemnicy prawd. Punktem wyjscia zawsze jest rzeczywisto$¢ widzialna, ktérg
jednak poetka kazdorazowo przekracza: ,Rzeczywisto$¢ widzialna stanowita dla
mnie zawsze staly punkt odniesienia. Przy catej jego utomnos$ci, nie ma wszak
swiata doskonalszego niz ten, ktory istnieje. Ale nie ogranicza si¢ on przeciez do
swojej formy. Prawda o nim, jego dostepny nam obraz, przenosi nas
zarazem w jaki§ przedziwny sposob w rejon niewidzialnego. Poprzez
kontakt z nim dokonuje si¢ przemiana rzeczywisto$ci zewngetrzne] w wewnetrzng.
Doswiadczenie rzeczywistosci staje si¢ w ten sposob rodzajem doswiadczenia
transcendentnego. [...] Wierze, ze mozna tak opisa¢ rzecz, widok, sytuacje, by
czytelnik zrozumial, Ze majg one jeszcze inne, ukryte sensy” [8, S. 6]
(podkreslenie moje — MZB).

Konieczno$¢ umierania jest nieusuwalnie wpisana w ludzka egzystencjg, to
wyrok, ktorego w zaden sposdb nie mozna uchyli¢, a jednoczes$nie tajemnica
najbardziej chyba niewypowiadalna ze wszystkich. ,,Co kryje si¢ w milczeniu, /
ktore jest ostatnig wiedzg o tym, ze koniec jest bliski?” — pyta poetka w wierszu
Piecze¢ (Nie ma odpowiedzi, 2001). ,,Wszystko, co powiedziano o tej chwili,
milczenie odrzuca. / Nikt nie ma wstepu do tego milczenia”. Chwila umierania jest
doswiadczeniem, z ktérym nie mogg si¢ zmierzy¢ zadne ludzkie stowa, poniewaz
wszystkie one sa albo niewystarczajace, albo zbyt piytkie'. Proba ztamania
pieczeci tego wszechogarniajagcego milczenia jest wiersza Przemowi (Jasne
niejasne, 2009):

Nim si¢ odezwa archanielskie traby
rozniesie si¢ w dolinie jej zalosny gtos

! Podobnie jest z samotnosci: , Krzyczy o niej kazda fala choé¢ napltywa w thumie innych fal / krzyczy o
niej kazdy napotkany ptak / cho¢ odlatuje w licznej gromadzie / krzyczy o niej wiatr cho¢ ociera si¢ o trawy i
drzewa / milczy o niej tylko cztowiek patrzacy w morze / milczy o niej tylko kamien”. (Krzyk samotnosci) [9].
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ten od stuleci znajomy instrument
nieprzydatny w zadnym chorze czy orkiestrze

Stojac samotnie na polanie $wiata

podniesie w gore swoj ciezki krowi teb

1z glebi jej udreczonego gardta dobedzie si¢ skarga
na $mier¢ zwierzgeg 1 czlowiecza

ze wspolnego artykulu zasadzong

Tematem wiersza jest §mieré krowy®. Zwierze stoi na polanie i wydaje sie
swiadome zblizania si¢ tego granicznego momentu, czego wyrazem jest jego
,zatosny glos”, ryk bedacy skargg na $mieré. Wizyjny charakter utworu sktania
jednak czytelnika, by w tak opisanym zdarzeniu poszukat innych, ukrytych
sensow.

Juz poczatkowe partie wiersza budzg w czytelniku zdumienie, gdyz moment
$mierci krowy zostaje ukazany jak $mier¢ cztowieka — ,,odzywaja si¢ archanielskie
traby”, witajagce w naszych wyobrazeniach dusz¢ u niebieskich bram, za$
odchodzeniu towarzyszy bolesna jego $wiadomos$¢, potaczona ze skarga na ten
nieunikniony wyrok. Nasuwa si¢ zatem pytanie, dlaczego poetka — mozna by rzec
— ucztowieczyla” $mieré zwierzecia, czy tez dlaczego umieranie cztowieka
ukazala pod postacig Smierci zwierzecia. By¢ moze dlatego, ze to wlasnie za
pomoca metafory krowiej Smierci stalo si¢ mozliwe zwerbalizowanie tego
niewyrazalnego doswiadczenia.

Jednak nie sg to jedyne ukryte znaczenia zawarte w wierszu. Jesli uznac, ze
,archanielskie traby” odzywaja si¢ na tak na Smier¢ cztowieka, jak 1 na Smier¢
krowy, to mozna stwierdzi¢, ze w omawianym wierszu krowa staje si¢ symbolem
kazdego istnienia w ogdle — ludzi, jak i1 zwierzat. Zwlaszcza ze krowa stoi nie na
jakiej§ zwyktej dostownej polanie, ale na ,polanie §wiata”. Taki kierunek
interpretacji wzmacnia informacja, ze ,,z glebi jej udreczonego gardta / dobedzie
si¢ skarga / na §mier¢ zwierzegca i cztowieczg / ze wspolnego artykutu zasagdzong”.
Jak si¢ zatem okazuje, w obliczu §mierci wszystkie istnienia — ludzie 1 zwierzece, a
by¢ moze i roslinne — zostaja zrownane.

Jedynie przeczuwana w Tarasie nad morzem stata obecno$¢ $mierci, w tomiku
Zobaczone (1999) staje si¢ bezposrednig przyczyng powstania czesci zawartych w
nich wierszy, ktore — mimo braku formalnych wyréznikow — mozna czyta¢ jako
cykl trenéw napisanych po $mierci meza poetki — Artura Miedzyrzeckiego®,
Pomijam jednak watek autobiograficzny, poszukujac rozwazan o charakterze
ogolnoludzkim 1 uniwersalnym, zgodnie z nast¢pujacg opinig poetki: ,,Wazng
sprawg dla poezji jest wybor miedzy tym, co ogdlne 1 co szczegdlne. I ile odstoni¢

Z Krowa jest zwierzeciem, ktore pojawito sic w niejednym utworze Julii Hartwig. O krowie—przyjaciotce
pisze poetka we wczesnych utworach Portret I, Portret 11 i Portret 111 [3].

¥ Chodzi o dziewie¢ wierszy od Stari do Acquafondata, w ktorych Matgorzata Czermifiska odnajduje
szczegoOly korespondujace z biografia Artura Migdzyrzeckiego. Zdaniem badaczki, Julia Hartwig odstania
autobiograficzny, osobisty podtekst swej poezji, ale nie sktada tego wyznania wprost, lecz sprowadza pierwiastek
osobisty do bycia medium (,,okiem” i ,,wrazliwos$cia”), przez ktore wida¢ nie poetke, ale §wiat i ludzi, z ktérymi ona
si¢ zetkneta. Zob. [2, s. 204-205].
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si¢ da w poezji, i zasloni¢ zarazem, z naszych dramatow osobistych, tak, by
zapisujac naszg osobowos¢ zarazem laczy¢ si¢ z innymi w tym, co najbardziej
cztowiecze”[5, s. 37].

Majac na uwadze t¢ metapoetycka wskazowke, przyjrzyjmy si¢ wierszowi Stan
(Zobaczone, 1999):

Znikasz 1 jeste$ 1 zndw 1 znOw

miedzy §wiattem 1 cieniem mig¢dzy przerwami drzew
Stan zatrzymaj si¢ pot6z mi reke¢ na sercu

ty jeste$ doskonatym instrumentem mito$ci

nie ma we mnie zgody na twojg zdolno$¢ odchodzenia
W cieniu nie jeste$ sobg chce ci¢ znoOw w jasnosci

bolu moj moja radosci tak uchwytna nawet w pamigtaniu

Jak w poemacie Snifo mi sie zmarly pojawia sie we $nie albo tez w pamigci.
Tego nie wiemy. W kazdym razie poetka widzi go 1 z nim rozmawia, cho¢ ta
rozmowa przybiera forme monologu, zmarty bowiem ani razu nie odpowiada”.
Dotkliwe i zapewne bolesne jest nie tylko milczenie ukochanej bliskiej osoby
(przeciez méwigc do kogo$ pragniemy, by ta osoba nam odpowiedziata), ale
roOwniez jego nieobecnos¢. Zmarty co prawda pojawia si¢, jednak juz po chwili
znika, czego jezykowym wyktadnikiem jest sformutowanie: ,,i zno6w 1 znow”, ktore
zdaje si¢ otwiera¢ na nieskonczong liczbe takich powtorzen. Zresztg caly fragment
,,Znikasz
1 jeste$s 1 znOw 1 zndw / miedzy Swiatlem 1 cieniem miedzy przerwami drzew”
moze oznaczac krotkotrwatos¢ pobytow zmartego czy to we $nie, czy w pamieci,
tak jak chwilowe sg przerwy $wiatla miedzy rosngcymi przy drodze drzewami,
rzucajacymi na asfalt swoje dilugie cienie. W tym przypadku $wiatto 1 cienie
mi¢dzy przerwami drzew stajg si¢ metaforg cyklicznego pojawiania si¢ i znikania.

Jednak wydaje si¢, ze drzewa mozna takze zinterpretowaé dostownie i
wyobrazi¢ sobie, ze zmarly przychodzi w $nigcej si¢ scenerii parku, wychylajac na
moment zza drzew, za ktorymi po chwili znika. By¢ moze osoba $nigca probuje go
nawet dogonié, stad jej wezwanie ,,stan”, umieszczone w tytule wiersza oraz
powtdrzone w teksScie ,,stan zatrzymaj si¢”. Czytelnik, idac tym tropem, $wiatto i
cien zinterpretuje jako przestrzen zycia i przestrzen $mierci. Zwlaszcza ze poetka
méwi ,,w cieniu nie jeste§ sobg chce cig znow w jasnosci”, czyli zywego, nie
umarlego, a wiec innego choéby w tym sensie, ze pozbawionego ciata®. Wszakze
posiadanie ciata uniemozliwialoby ukochanemu tak szybkie znikanie. Jak czytamy:
,hie ma we mnie zgody na twojg zdolnos¢ odchodzenia”.

Osobng kwestig, ktorg czytelnik powinien rozwazy¢ jest zastosowanie w
wierszu czasu terazniejszego, ktoéry chwile obecng wydaje si¢ rozciggaé w

* Tak samo w wierszu Ktorejs nocy [9], zmarly nie odpowiada na stowa poetki, choé pojawia sie
informacja, ze ktorej$ nocy zawotal jej imi¢. Co ciekawe, migdzy wierszem Ktorejs nocy a utworem Przechodzien
mozna dostrzec analogie, ktora polega na tym, ze zmarli chodzg ulicami, co moze symbolizowa¢ wygnanie z zycia,
ale jednoczes$nie niemozliwos¢ catkowitego odejscia ze §wiata.

® Bo dusza: ,,Ciatem mysli i czuje bywa powazna i zartobliwa / cialem dotyka i kocha i patrzy / i szaleje i
krzyczy i boli ja i nienawidzi / Jakze bedzie to czyni¢ pozbawiona ciata [...]” (Dusza), [9].
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nieskonczono$¢. ,,Teraz” trwajace od chwili §mierci ukochanej bardzo bliskiej
osoby staje sic ,teraz” wiecznym. Smieré stanowi zatem wyrwe w czasie,
pograzenie w bolu tak trwale, ze caly §wiat zdaje si¢ zatrzymywaé w miejscu.

Jakie emocje wypelniaja omawiany wiersz? Zdaniem Malgorzaty
Czerminskiej, jest to rozpacz, ktéra zastapila czesta w elegijnych utworach
Hartwig melancholi¢ [2, s. 209]. Przy czym — co trzeba podkresli¢ — ta rozpacz nie
wyraza si¢ krzykiem. Wyrazne jest tu dazenie poetki do stoickiego zdystansowania
si¢ wobec doswiadczanego cierpienia, ktore przejawia si¢ w wywazonym jezyku
wypowiedzi, cho¢ wyrazone w potocznym sformutowaniu zadanie ,,chce si¢ znow
w jasnosci” pozwala nam stwierdzi¢, ze poetka z trudem radzi sobie z
wszechogarniajagcym i niepokonanym bolem.

Jednak w koncoéwce wiersza pojawia si¢ ton catkowicie odmienny. Poetka
mowi: ,,md) bolu moja radosci tak uchwytna nawet w pamigtaniu”. Zatem z bolem
miesza si¢ rado$¢, wywotana przez stoickie pokonanie rozpaczy wciggajace]
cztowieka w duchowg przepas¢. To rados¢ z odwzajemnionej szczesliwe) mitosci i
poczucie obdarowania przez los [2, s. 209; 10, s. 27], ktora wtasnie dzigki pamigci
umozliwia przezycie ,.czasu gdy trzeba bedzie ptakaé” (Spiew, [w:] Zobaczone,
1999).

Pamie¢ jest wlasciwg tylko czlowiekowi zdolno$cig ocalania przesztosci: ,,Ale
wylawiamy chwile szcz¢sliwe — pisze poetka w wierszu To sie dzieje (Nie ma
odpowiedzi, 2001) — Wszak nalezy nam si¢ jakas nagroda / za zbrodnie jakich
dokonuje na nas czas”. W pamigci skrywaja si¢ prawdy, ale tez Igki — czgsto
nieuswiadomione, co najwyzej przeczuwane, ktore poetka probuje wydobyc€ 1
wypowiedzie¢, a w konsekwencji zmierzy¢ si¢ w nimi (w czym uczestniczg takze
jej czytelnicy).

W utworach poswigconych przemijaniu cztowieka, jego Smierci 1 zwigzanemu
z tym cierpieniu Julia Hartwig przez pryzmat konkretnego i bardzo realistycznie
przedstawionego zdarzenia, ukazuje sprawy uniwersalne, wspolne wszystkim
ludziom. Podobnie jest w utworach poswieconych $mierci czionkow wiasnej
rodziny, a takze poetow — wspodlczesnych 1 dawnych. Elementy autobiograficzne
zawsze zostaja tu przetransponowane na o0golnosé, celem odstoniecia |
wypowiedzenia niewyrazalnych egzystencjalnych prawd, ktore dotycza kazdego z
nas.

Podsumowanie. W poezji Julii Hartwig $wiat nie ogranicza si¢ do jego
dziennej, widzialnej sfery, lecz jest zlozony z wielu rownoprawnych odnog, z
nieoczywistych i niejawnych sfer rzeczywistosci, w ktorych skrywa sie¢
niewyrazalne. Mozna zatem powiedzie¢, ze niewyrazalne stanowi wewngtrzng
strukture widzialnego $wiata, ale dojscie do niego jest mozliwe jedynie poprzez
swiat widzialny 1 dotykalny. Cala wigc rzeczywistos¢ petna jest tajemnych
przestan — méwi do nas przyroda, ale takze odwiedzajace nas we $nie oraz na jawie
duchy i zjawy.

Podejmowane przez poetke proby wyrazenia niewyrazalnego wigzg si¢ z
dazeniem do maksymalnej jasnoSci i przejrzystosci wypowiedzi. Stowo w poezji
Hartwig nigdy nie jest celem samym w sobie, ale tylko §rodkiem artykulacji tego,
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co wypowiedzeniu si¢ opiera. Poetka wazy kazde stowo, przeciwstawiajac si¢ tym
samym poezji niechlujnej i niedopracowanej.

Wsrod gatunkow uprawianych przez Julie Hartwig najwazniejszy jest poemat
proza, ktory poetka upodobata sobie najbardziej 1 ktory w najwigkszym chyba
stopniu odpowiada jej widzeniu i1 rozumieniu otaczajacego $wiata: ,,Chcialabym
podkresli¢, ze poetycka proza jest formg, ktorg niejako sama w sobie odkrytam i
mimo ze na poczatku byta dzietem przypadku, ksztattowatam jg potem $wiadomie.
Wiem, ze jest to forma trudna, moze dlatego, ze bardzo pojemna i1 usytuowa¢ w
niej mozna calg game niuanséw, od tonacji zartobliwo-ironicznych do powagi, a
nawet paradoksu. To sg jej potencjalne mozliwosci, cho¢ z pewnoscig sama nie
wszystkie je wykorzystuje. Forma ta z zasady jest statyczna i trzeba nieco
wyobrazni, aby wykrzesa¢ z niej napigcie, dzianie si¢, przenikanie, caly ten ruch
$wiadczacy o jej zywotnosci” [13].

Obok poematdéw, poetka nierzadko komponuje wiersze wolne, ktorych
zasadniczg cechg, tak samo zreszta jak w poematach jest dtuga fraza i1 prosta
jezyka. Nie oznacza to rezygnacji z zastosowania rozmaitych $rodkow
stylistycznych, z ktorych najczestsza wydaje si¢ metafora, jednakze nigdy nie jest
ona zbyt daleka i zbyt trudna do zrozumienia.

Wreszcie trzecim elementem poetyckiej tworczosci Julii Hartwig sg ,,btyski” —
mate utwory mieszczace si¢ w estetyce fragmentu, bedace zatrzymanymi w stowie
epifaniami doswiadczanej przez poetke rzeczywistosci. W ,blyskach” mozna
widzie¢ swoisty materiatl do wiersza, jego zalazek, czy tez pomyst na wiersz, ale —
co wazne — ,blyski” sg tez formg umotywowang przez niespOjny, nieciagly i
dynamiczny charakter nowoczesnego do$§wiadczenia; a jednoczesnie sg zapisem
tego doswiadczenia, ktore nie daje si¢ wyrazi¢ pod postacig narracji ciaglych 1
linearnych [16; 17]. W tym sensie mozna by mowi¢ o nowym quasi-gatunku
literackim, na co wskazata juz Zofia Zargbianka, cho¢ niestety jej opinia wcigz jest
osamotniona: ,,W ostatnich latach wyodrebnia si¢ jeszcze jedna linia poetyki Julii
Hartwig, reprezentowana najpetniej przez tom Bfyski. Tytul wskazuje tu zarazem
na probg stworzenia nowego gatunku, krotkich tekstéw »rozblyskujacych«
zaskakujacym sensem, tekstow bedacych niekiedy tylko drobnym fragmentem,
jednym wersem rodzacej si¢ mysli, skojarzenia, metafory. Czesto zresztg nie sg to
nawet wilasne teksty poetki, ale zacytowany urywek, zastyszana rozmowa, prasowa
notatka. Mimo niewatpliwej innoSci — w sferze poetyckiej formy — w stosunku do
dotychczasowych dokonan poetki, »btyski« nie uchylaja uwag dotyczacych
konstytutywnego dla poezji Julii Hartwig $§wiatoodczucia” [15, s. 54].

Julii Hartwig nierzadko przypisuje si¢ opini¢ poetki racjonalnej. W czym ow
racjonalizm mialby si¢ przejawia¢? Na pewno w przypisywanym jej czgsto przez
krytykow klasycyzmie, ale rozumianym jako klasyczna dyscyplina i umiar®, ktory
ustala fad wewnatrz utworu, pilnujac, by jaki§ element materii poetyckiej nie
przybrat przesadnych ksztalttow (notabene — jak podkresla Stanistaw Baranczak —
zwrot w stron¢ ,trwatej symboliki”, powagi 1 pozbawionej ozdobnikow

® Dla Julii Hartwig, jak dla prawdziwego klasyka, miarg jest whasnie umiar. Wzorem umiaru stata sie, jak
w mitach, fala morska” [12, s. 68].
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bezposredniosci to zjawisko szersze, zaznaczajace si¢ w ostatnich latach u wielu
poetow rozmaitych orientacji 1 pokolen.). Z kolei nie ma w poezji Hartwig
klasycyzmu w sensie klasycystycznej jasnos$ci, bo jednak zbyt wiele tu ciemnosci.
Nie ma tez klasycystycznego patosu 1 dostojnosci, ale glos $ciszony,
zainteresowanie konkretem, antynomiczne widzenie rzeczywistosci 1 rowniez
poczucie humoru. Przede wszystkim za$ poszukiwanie harmonii — dzwigkow,
jezyka 1 wreszcie $wiata. Jak pisze Malgorzata Baranowska: ,,W calej swojej
tworczosci Julia Hartwig stara si¢ znalez¢ odpowiednig miarg. Nalezy do tych
poetdw, ktorzy przez wieki kontynuuja poszukiwanie harmonii; nie tylko harmonii
dzwigkow, jezyka, ale 1 harmonii §wiata. Wydawatoby sie, ze takich poetéw trudno
znalez¢ w §wiecie wspotczesnym. Ale mimo poczucia mieszkancow XX wieku, ze
harmonia jest we wspotczesnosci nie do odnalezienia, a za naruszong uwazana
byta juz w starozytnosci, tacy poeci istnieja” [1].

Racjonalizm Julii Hartwig przejawia si¢ tez w wierze w mozliwosci cztowieka,
W rozumne, poznajace ,.Ja”’, jednak jest to ,.Ja” w wersji ,,ulepszonej”, tzn. ,,Ja”
pogodzone w wlasna niewiedza i nie roszczace sobie pretensji do jedynej prawdy®,
ale zawsze watpigce 1 niepewne, co wyraza si¢ w odsuwaniu na dalszy plan
subiektywnego horyzontu rozumienia $wiata i ,,oddania glosu” otaczajacej
rzeczywisto$ci. Mozna powiedzie¢, ze Julia Hartwig nie tylko zaklina istnienie,
zeby przetrwato, przeciwstawiajagc si¢ dynamice rzeczywistosci bedace]
odwiecznie ptynacy heraklitejska rzeka, ale tez dotyka niewidzialnego, czyniac je
widzialnym 1 dostegpnym dla tych, ktorym nie jest dana zdolnos¢ poetyckiego
widzenia. Porzadkuje niestabilny swiat przedmiotow i1 wyjasnia niezrozumiaty bieg
rzeczy, za$ to, o czym moOwi, co ukazuje, czyni niejako nieSmiertelnym,
umieszczajac w poezji to, co przemijajace, obdarza je mozliwoscig, ponownego
zaistnienia 1 ozycia. Dlatego ma racj¢ Ryszard Przybylski, piszac: ,,[...] Julia
Hartwig szukata rytmu w snach, ktére wznosza poete ponad sezonowag wiedze,
jednego czy dwoch pokolen 1 zanurzaja go w bogactwie Zycia cenniejszym niz
szum potocznego banatu” [12, 80].

Odpowiadajac zatem na pytania postawione przez poetke w jednym z
,,blyskow”: | Kto staje miedzy mng a stowem. Kto staje miedzy zyciem a formuta.
Miedzy wydarzeniem a opowieScig o wydarzeniu. Migdzy wzruszeniem a
skamieling. Migdzy zielenig a stowem zielen”, powiemy: tajemnica, nienazwane,
niewyrazalne.
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YV cmammi 30cepedoiceno yeaey na subpanux meopax IOnii I'apmsir, y saxux
noemka Hamazaemvcs eepoanizyeamu (6e3CyMHIBHO, Ye YChiuHa cnpoba) ooHe i3
HeMUHyYux i Haubilbwl 3a2a0K08UX NPABUNl JHOOCLKO2O ICHYBAHHSA, d came
HeoOXiOHicmb  nomepmu. Jloci0  WBUOKONIUHHOCMI 1 HABIMb  NOCMIUHY
NPUCYMHICMb CMepMi NOemKa BUCI0BIIOE BHACTIOOK NUILHO20 CHOCIEPEHCEHHS 3a
BUOUMOTIO PealbHICMIO, 04e8UOHOI0 | HABIMb DAHANLHOIO, AKY WOpa3y 001dA€E, Wob
exonumu me, wo maemuuye i neeumoshe. Iloezis FOnii I'apmsir cnoeéunena cniois
BI0BIOYBAHHS MEPMBUMU CBIMY JHCUBUX, B0OHOUAC HASABY U VBI CHI, U0 € OOKA30M
Mmoeo, wo yi 08a CEIMU — JHCUBUX | MEPMBUX — NEPEMUHAIOMbCSL, OLiblUle MO020, WO
C8IM Mepmeux i Hcusux € Hedinumoro eonicmio. Lle nepennemenns 0 noemku €
36UYAUHUM, MOMY NPOSABU CMepmi 8 Heummi abo c8imy Mepmeux y C8imi HCUUux
B0HA ONUCYE ADCOIIOMHO PAYIOHATBHO.

Knrouoei cnosa: IOnis I'apmeir, cmepmo, weUOKONIUHHICb, PAYIOHATIZM.

The article is devoted to the selected song by Julia Hartwig, in which the poet
Is trying to put into words — and no doubt it is a successful attempt — one of the
most inevitable and mysterious regulations of human existence, namely the
necessity of dying. Experience passing, and even the constant presence of death
expresses the poet through careful observation of the visible reality, obvious and
even banal, but each time he does, to capture what mysterious and inexpressible.
The poetry of Julia Hartwig is no shortage of visits to the dead in the world of the
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living, both awake and asleep, which is proof that these two worlds — the living
and the dead intermingle, and maybe even more, that the world of the dead and the
living are an integral unity. This weave is usual for the poet's, because these
manifestations of death in life, or the world of the dead in the world of the living

describes in a completely rational.
Keywords: Julia Hartwig, death, transience, rationalism.



