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МОТИВ ДВІЙНИЦТВА У ТВОРАХ СУЧАСНОЇ ЛІТЕРАТУРИ 
(Ю. ВАЙНОНЕН «НІМИЙ БОГ», Л. ДЕРЕШ «СПУСТОШЕННЯ», 

Ґ. ТРИБУСОН «ВІДЕНСЬКІ ГРИБИ») 

Об’єктом аналізу в статті є твори сучасних авторів, герої  яких конфліктують або  
з власним «Я» («Спустошення» Любка Дереша), або зі світоустроєм (як скрипаль в опові-
данні Ґорана Трибусона, якии  відчуває, що насправді не він володіє звуками музики, а му-
зика опанувала ним як іграшкою), або відчувають неможливість повноти власного буття, 
бо не знають свого коріння (як герои  роману Юркі Ваи нонена «Німии  бог»). Проблемою 
розгляду є своєрідність сучасного трактування можливості появи в людини двіи ника, 
причини звернення сучасних письменників до феномену двіи ництва і роль мотиву двіи -
ництва у вираженні авторської  концепції  людини та діи сності. Мета статті — з’ясувати 
підґрунтя мотиву двіи ництва в сучасних художніх творах, зокрема зв’язку цього мотиву з 
певними групами міфів чи міфопоетичними уявленнями, а також и ого зумовленості чи 
то станом героя, якии  відчуває подвоєння власного «Я», чи то подіями, що викликають 
уподібнення героя комусь іншому. 

Основнии  метод дослідження — типологічнии , через порівняння названих творів із 
погляду стану герої в на межі між буттям і небуттям. Окрім типологічного, використову-
ється міфопоетичнии  метод: у кожному з творів досліджується, з якою метою в и ого пое-
тичну структуру включене містичне начало. У романі Л. Дереша герои  опиняється в Зоні, 
яку уявляє як живу, як те, що керує и ого долею. У романі Ю. Ваи нонена герои  виявляє, що 
и ого батько — бог птахів галок. В оповіданні Ґ. Трибусона герои  у фіакрі без візниці пот-
рапляє в ліс, у простір смерті, де сезони змінюються впродовж декількох хвилин і де на 
нього чекають проводирі в потои бічнии  світ. 

У результаті дослідження з’ясовано, що всі твори об’єднує сюжетнии  мотив самоіден-
тифікації  герої в, яка розуміється як процес виявлення своєї  неповторності и  водночас 
схожості з іншими, усвідомлення свої х взаємин із навколишнім середовищем, і характер 
спрямованості власного «Я», тобто самопризначення. Метою процесу самоідентифікації  
завжди є гармонізація взаємин і з власним «Я», і з середовищем. Двіи ництво супроводжує 
процес самоідентифікації  тому, що дає людині можливість подивитися на себе збоку. Це сто-
сується  передовсім героя Л. Дереша, и ого рефлексії . Тобто коріння мотиву двіи ництва — 
в уявленнях про душу як друге «Я» людини. З цими ж уявленнями пов’язане двіи ництво і 
в оповіданні Ґ. Трибусона, але тут двіи ник — це щось «чуже» для героя. Коріння мотиву 
двіи ництва в романі Ю. Ваи нонена — у тотемічних міфопоетичних уявленнях, коли всі ті, 
хто належать до одного роду, — тотожні, є двіи никами. Тому и  герои  і и ого батько є двіи -
никами. Незважаючи на різне коріння мотиву двіи ництва, в усіх творах воно є результа-
том намагання героя подолати стан перебування на межі небуття, пошуку сенсу життя. 

Ключові слова: мотив; двіи ництво; авторська концепція; самоідентифікація; художніи  
світ; топос; позасвідоме; рефлексія; постмодернізм; перформативність. 

 

Постановка проблеми. Двіи ництво як феномен 
з’являється в літературі з часів давнини (Енкіду 
як субститут Гільгамеша в шумеро-аккадському 
епосі, сюжети про близнюків у міфах багатьох 
етносів тощо). Як відомо, сплеск уваги до двіи -
ництва припадає на добу романтизму. І це було 
пов’язане з роздумами митців слова про подвіи -
ність людської  природи (існування «білого» і 
«чорного» двіи ників) або про відчуження від 
людини частини ї ї  власного «Я» та набуття цією 
частиною самостіи ності внаслідок впливу роздрі-
бненості світу, або про позасвідоме, яке у вигляді 
двіи ника людини також набуває власного, окре-
мого від самої  людини буття. Наша сучасність 

не є винятком у зацікавленні феноменом двіи -
ництва. Тому треба відповісти на питання, у чому 
полягає своєрідність сучасного трактування мо-
жливості появи в людини двіи ника, чим у першу 
чергу викликане звернення сучасних письмен-
ників до феномену двіи ництва і яку роль відіграє 
мотив двіи ництва у вираженні авторської  конце-
пції  людини та діи сності. Звичаи но, усі ці питан-
ня не можуть бути вирішені в межах однієї  статті, 
але деякі висновки все ж можливі. 

Огляд останніх публікацій із проблеми. На 
сьогодні існують різні напрями дослідження моти-
ву двіи ництва в художньому творі: культурологі-
чнии , філософсько-психологічнии , міфопоетичнии  
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і, звичаи но, безпосередньо літературознавчии . 
Зупинимось на декількох працях сучасних украї -
нських дослідників. О. Башкирова запропонувала 
досвід розгляду феномену двіи ництва в гендер-
ному і постколоніальному ракурсі. У статті про 
сучасну украї нську романістику (романи Оксани 
Забужко, Люко Дашвара, Володимира Лиса, Олега 
Полякова) дослідниця окреслює художню своєрі-
дність індивідуально-авторських прочитань і сю-
жетотвірне значення цього мотиву в и ого зв’язку 
з постмодерністською та постпостмодерністсь-
кою естетико-світоглядними парадигмами. Голо-
вну увагу авторка сконцентрувала на мотиві 
існування близнюків (Башкирова, 2018a). У кон-
тексті проблеми фізичної  та віртуальної  реально-
сті феномен двіи ництва розглянула О. Башкирова 
в статті про роман О. Полякова, герої ня якого, 
маючи цілком позитивнии  намір відволікти ма-
тір від важких переживань, відкриває ї и  гру, у 
якіи  «віртуальнии  двіи ник людини може зустрі-
чатися и  спілкуватися з такими ж двіи никами 
інших гравців» (Башкирова, 2018b, с. 22). Ще в 
одніи  статті дослідниця звертається до вже тра-
диціи ного в літературі варіанту двіи ництва — 
статуї  як двіи ника героя (Башкирова, 2006). 
А. Мукан пов’язує мотив двіи ництва з виражен-
ням письменниками-модерністами украї нського 
зарубіжжя трагізму доби воєнного та повоєнного 
часу, коли феномен двіи ництва було використано 
для реалізації  ідеї  розщеплення людської  душі и  
абсурдності світу. У процесі дослідження врахо-
вувалися два рівні: психологічнии  (подвоєння 
індивіда, якии  переживає розщеплення на декі-
лька ідентичностеи  — істинну и  набуту) і зовні-
шніи  як презентація іншого виміру життя героя 
(Мукан, 2019). О. Бровко на основі аналізу струк-
туротвірних можливостеи  і семантичного напов-
нення мотиву двіи ництва в новелістичних конс-
труктах художніх творів В. Домонтовича, Є. Плуж-
ника, Г. Тарасюк, Б. Бои чука констатує зв’язок 
між мотивом близнюків і опозиціями «космос / 
хаос», «життя / смерть», тобто фундаментальни-
ми категоріями буття людини (Бровко, 2011). 

Постановка завдань статті. Мета статті — 
дослідження підґрунтя мотиву двіи ництва в ана-
лізованих художніх творах, зокрема зв’язку цього 
мотиву з певними групами міфів чи міфопоетич-
ними уявленнями, як і и ого зумовленості чи то 
станом героя, якии  відчуває подвоєння власного 
«Я», чи то подіями, що викликають уподібнення 
героя до когось іншого. Оскільки в усіх творах 
ідеться про людину, яка намагається зрозуміти 
сенс свого буття або гармонізувати взаємини з 
власним «Я», сконцентруємо увагу на вмотиву-
ванні двіи ництва саме ї хньою потребою самоіде-
нтифікації . 

Виклад основного матеріалу. Процес самоі-
дентифікації , що розуміється як «основа життє-
вої  стіи кості особистості» (Самоідентифікація 
особистості, 2018, с. 113), привертає до себе все 
більше уваги науковців і вважається результатом 

«складного процесу самопізнання, прагнення збе-
регти цілісність у контексті соціально-історичного 
розвитку і різноманітності і водночас набути 
ідентичність» (Самоідентифікація особистості, 
2018, с. 113). Очевидність зв’язку шляху людини 
до самоідентифікації  з відкриттям нею власної  
множинності не може викликати сумніву. За сло-
вами Тараса Лютого, «тільки подивившись на 
себе збоку, з позиції  Іншого, ми докладніше ви-
вчаємо себе. Це означає, що існує декілька наших 
Я-образів, а також що ми в жодному разі не мо-
жемо обіи тися без досвіду Іншого» (Лютии , 2021, 
с. 65). Крім того, мотив двіи ництва віддзеркалює 
в художньому творі діалогічну природу цього 
процесу: метою самоідентифікації  є гармонізація 
власного «Я», а це неможливе без діалогу із са-
мим собою, без пізнання складових власної  осо-
бистості. Саме такою є головна мета включення 
мотиву двіи ництва в художню тканину роману 
Любка Дереша «Спустошення». 

Дія твору починається того дня, коли герою, 
Федору Могилі, виповнюється тридцять чотири 
роки. Він, успішнии  журналіст, усвідомлює: усе 
те, що було з ним раніше, не має ніякого сенсу, 
пусте, треба рухатися, але в якому напрямку — 
не знає. За словами автора роману, и ого герои  
намагається «відчути дотичність до цього жит-
тя», і це для нього не тільки момент дорослішан-
ня, «дозрівання людини», що стикається «з неві-
дворотністю цього світу та життя» («Спустошен-
ня»…, 2017). Отже, перехід на новии  рівень існу-
вання — своєрідна ініціація. «У мене, — зізнаєть-
ся Федір, — закінчується старе життя. А з чого 
починати нове, не уявлю» (Дереш, 2017, с. 22). 
Звідси — вихід на першии  план у романі таких 
універсаліи , як «буття» і «небуття». При цьому 
герои  цілком спрямовании  на продовження існу-
вання в «цьому» світі, і хоча іноді в нього 
з’являються думки про стрибок із вікна, він не 
відчуває тієї  втоми від життя, яка, наприклад, 
спонукає співака Лулу Октябрьова жити «по при-
колу» і також «по приколу» здіи снити самогубст-
во (Дереш, 2017, с. 17). 

Процес самоусвідомлення і самоідентифікації  
стає підґрунтям уведення в художню тканину 
роману Любка Дереша сюжетного мотиву двіи -
ництва. Він задании  навіть на формальному рівні 
тексту: фрагменти, подані курсивом, чергуються 
з фрагментами звичаи ним шрифтом. Курсив 
передає голос внутрішнього «Я» героя, якии , за 
словами письменника, є ніби «пасивним спосте-
рігачем» за собою («Спустошення»…, 2017). Кур-
сив фігурує в тексті, коли передається сам акт 
рефлексії , що відбувається у свідомості Федора 
Могили. «Голос» внутрішнього «Я» з’являється 
вже в Пролозі до роману: 

 
Я почну з того, що у цеи  тридцять четвертии  
день народження хотів би написати листа са-
мому собі. Поговорити з собою і сказати собі 
кілька фраз. Отже, Дорогии  Федоре, будь ласка, 
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озирнися. Ти так часто поспішаєш, що не зав-
жди встигаєш помітити, яка пора року навко-
ло, якии  час доби… (Дереш, 2017, с. 9) 
 
Відносини героя роману з власним «Я» доволі 

суперечливі. З одного боку, він розуміє, що не від-
повідає власним вимогам до самого себе, а з іншого, 
и ому нелегко тягнутися до тієї  планки, до якої  хо-
тів би піднятися, моделюючи, яким він має стати, 
яким змістом має бути наповнене и ого існування.  

 
Він, — повідомляється про Федора, — втоми-
вся втікати від того, що жило в и ого розумі — 
якщо завгодно, в душі. Він хотів лише простоти, 
близькості з собою, чесності з тим, чим він є. Хо-
тів прии мати себе таким, яким він є, без прикрас. 
Тому що тільки ця чесність могла хоч якось 
виправдати тои  великии  злочин проти самого 
себе, на якии  він пішов. (Дереш, 2017, с. 205) 
 
У процесі свого «дорослішання» герои  роману 

Дереша не раз переживає миті, коли хочеться 
звільнитися від рефлексії , забутися: «Хотілося 
випасти з життя, втекти кудись подалі. Й ого ста-
вало все менше і менше, ніби він розчиняв себе в 
процесі медитації  та куріння трави, і ця розчине-
на особистість уже вкраи  спокіи но дивилася на 
перспективу повної  соціальної  дезадаптації » 
(Дереш, 2017, с. 206). Та подальша рефлексія та-
ких бажань неодмінно приводить до посилення 
відчуття власної  розірваності, дисгармоніи ності, 
визнання наявності в самому собі чогось «чужо-
го», що сперечається з намаганням наповнити 
своє життя сенсом. «Федір, — повідомляє опові-
дач, — відчував, що стає дедалі менш адекват-
ним, але при цьому не міг із собою нічого зроби-
ти» (Дереш, 2017, с. 210). 

Близькии  стан спустошення відчуває і герои  
оповідання Ґорана Трибусона «Віденські гриби», 
скрипаль Андреас Ашенреи тер. Але напрям руху 
свого життя, якии  обирає ця дуже обдарована 
молода людина, абсолютно протилежнии  тому, 
що кої ться з Федором Могилою. Якщо герои  ро-
ману Любка Дереша, визнавши відсутність змісту 
в усьому тому, чим він заи мався, намагається 
принципово змінити своє буття, шукаючи сенсу, 
Андреас Ашенреи тер, навпаки, відмовляється від 
життя, сповненого духовністю, і вирішує стати 
звичаи ним службовцем в одніи  невеличкіи  тор-
говіи  фірмі. В описі того, що з ним сталося, опові-
дач використовує опозицію «поезія (скрипка) / 
проза (гусяче перо)»: «позаду блискучого і бага-
тообіцяючого життєвого шляху залишаються 
зламана скрипка і чиновницьке гусяче перо» 
(Виокремлення моє. — В. М.) (Трибусон, 2006, 
с. 60). Справа в тому, що музикант розчарувався в 
можливостях людини бути справжнім творцем: 
и ому почало здаватися, що насправді він виконує 
другорядну, цілком механічну роль — тільки 
тримає в руках музичнии  інструмент, а виконує 
чарівну мелодію якась інша, радше потои бічна 

сила. На прохання однієї  з дам зіграти щось для 
гостеи  графині Н. у Різдво він мовчки відмовля-
ється, «бо для чого слова, коли в такі моменти 
нашими вустами зазвичаи  промовляє хтось ін-
шии . І для чого взагалі грати, якщо ми лише 
тримаємо інструмент, а музикою є знову-таки 
хтось іншии » (Трибусон, 2006, с. 63). Але тут він 
сам себе обдурює, тому що насправді не здатнии  
існувати без музики. Перебуваючи серед гостеи  
графині, він грає як завжди неперевершено. Але 
нібито відмежовується від цього процесу и  уяв-
ляє собі подорож до лісу, у якому звучить музика 
у виконанні дивних таємничих старих. Фантас-
тика в оповіданні завуальована, тому читач може 
тільки здогадуватися, що було насправді — по-
дорож до лісу в таємничому фіакрі чи перебуван-
ня в замку і власна гра там на скрипці. Звідси — 
висновок про ключову роль у цьому епізоді мо-
тиву двіи ництва: герои  сумнівається, що грає він 
сам. Й ому здається, що він чує чужу гру. 

Як і Федір Могила, Андреас Ашенреи тер відчу-
ває наявність двіи ника. Але цеи  двіи ник — не 
и ого внутрішнє «Я», що провокує и ого на акти 
рефлексії , а хтось іншии  — хтось поодаль від ньо-
го, якии  здіи снює и ого мрії  перебувати постіи но в 
просторі чарівної  музики. Справа в тому, що, від-
мовившись від мистецтва, він не може без нього 
жити, хоча і намагається знаи ти для себе якесь 
буденне службове заняття. У зв’язку з тим, що в 
цьому творі за умови об’єктивної  форми оповіді 
(оповідач спостерігає за Андреасом і ззовні описує 
и ого вчинки) читач дізнається про події  крізь 
призму сприи няття героєм твору, тобто нарація у 
«Віденських грибах» має інтроспективнии  харак-
тер, читачеві важко чітко зрозуміти, що було на-
справді, а що є наслідком дії  психічної  реальності, 
уяви героя, і він з однаковим ступенем упевненості 
може констатувати як те, що Андреас насолоджу-
ється звучанням, яке и де ззовні, так і те, що це він 
сам грає і створює чарівні музичні звуки, але, під-
коряючись переживанню відчуження від мистец-
тва, не визнає, що скрипка звучить в и ого руках. 

Та все ж двіи ництво в обох творах є результа-
том пережитого героями відчуження. Хоча в ро-
мані Любка Дереша двіи ництво — наслідок внут-
рішнього процесу самопізнання, самоаналізу, коли 
треба подивитися на себе ззовні, а для цього — 
відмежуватися від тієї  частини «Я», що ходить, 
спілкується, діє, у «Віденських грибах» Трибусона 
двіи ництво пов’язане з процесом відчуження ге-
роя від справжнього життя. Якщо Федір Могила 
шукає сенсу буття, то Андреас Ашенреи тер відмо-
вляється від того, що становить смисл и ого пере-
бування в «цьому» світі. Але обидва твори сфоку-
совані на процесі самоідентифікації  герої в, ї хніх 
пошуках того, чим має бути сповнене життя. 

Процес самоідентифікації  переживає і герои  
роману Юркі Ваи нонена «Німии  бог», скульптор 
на ім’я Андре. Шукаючи своє коріння, він прагне 
відповісти на питання «хто я такии ?», «яким я 
маю бути?» Хоча він і має професію, поки що 
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справжнім митцем не став, тому що, як сам зізна-
ється, и ого творінням не вистачає життя. Про 
себе він каже: «Живу тим, що висікаю тіла, однак 
у жодне мені ще не вдалося вдихнути життя. Мо-
ї м скульптурам бракує шалу. Це и  відрізняє мене 
від мого батька» (Ваи нонен, 2018, с. 32). На під-
текстовому рівні автор порівнює людину (тут — 
героя роману Андре) з Богом, що надихнув свої  
творіння власним Духом, зробив ї х богоподібни-
ми, а на текстовому рівні — сина з и ого батьком, 
справжнім митцем. З одного боку — син, якому 
було дано лише надавати форму каменю, з іншо-
го — и ого батько, що виступав на сцені мовчки 
(камінь також мовчить), але примушував гляда-
чів плакати, переживати нервовии  струс тому, що 
він і був тим Шалом, якого не вистачало и ого 
синові. Важко точно визначити, чим насправді 
був и ого виступ: перформансом або ритуалом, — 
передусім тому, що між ними багато спільного. 
Реалізація перформативної  дії , пише Максим 
Карповець, «неможлива без ритуалу, якии  також 
не може реалізуватися без інсценування» (Кар-
повець, 2019, с. 147). По-друге, тому, що і для 
перформансу, і для ритуалу особливе значення 
має людське тіло. Воно, за словами М. Карповця, 
«відіграє роль своєрідного медіума між світом 
символічного (сакрального) та повсякденного 
(профанного). Воно транслює і водночас перфо-
рматизує цінності у формат реального живого 
соціального досвіду, об’єднуючи колектив у пев-
нии  час і в певному місці» (Карповець, 2019, 
с. 151). На тілеснии  код як ключову складову 
акту перформансу звертають увагу и  Н. Малю-
тіна та І. Нечиталюк, коли пишуть про те, що 

 
тілеснии  досвід оприявнює себе як провока-
цію, яка виявляє і дозволяє реконструювати 
архетипи ритуалів, звичаї в, стереотипів, табу. 
Перформанси з відбитками тіла на папері, 
глині, землі нагадують про створення каталогу 
«слідів», «записів» природного у культурному 
контексті. У такии  спосіб відбувається діалог 
між природно-тілесним і культурно сконстру-
и ованим. (Малютіна, Нечиталюк, 2021, с. 55) 
 
Саме про тілесну складову виступу Луї  Маль-

доро розповідає и ого синові один із тих, кому 
судилося стати глядачем. Тои , за словами Ладі, 

 
шаленів на сцені, мов навіжении . Налітав із 
розгону на дощані стіни, зістрибував із підві-
шеної  до стелі мотузяної  драбини на підлогу, 
вигинався в щонаи химерніших позах, робив 
надрізи на тілі, припалював цигаркою, ковтав 
вогонь, видирав на собі волосся цілими жму-
тами — і все це без жодного звуку. То було дуже 
моторошно, Андре. І досить лячно. Як же це він 
таке витримував? (Ваи нонен, 2018, с. 31) 
Про прозору відсутність кордону між перфор-

мансом і ритуалом можна судити з того, що наспра-
вді Луї  Мальдоро щоразу, виходячи на сцену, не 

просто виступав, а и  насправді був богом, що вми-
рає і воскресає. Про те, що и ого батько не був зви-
чаи ною людиною, Андре Мальдоро дізнається під 
час своєї  подорожі. Вони ніколи раніше не зустріча-
лися, і тепер, почувши про смерть батька, герои  
роману хоче зрозуміти, яким він був. Й ому відомо, 
що и ого мати народилась у Бретані, але переї хала 
«ще в дитинстві, і ніколи не поверталася на рідні 
терени» (Ваи нонен, 2018, с. 23). Незважаючи на це, 
вона пам’ятала рідні традиції , мову, навіть одяг 
пошила для свого сина «місцевии ». Батько ж пере-
брався до села «аж на схилі літ», і тому Андре хоче 
дізнатися, що так притягувало и ого там. 

Поступово, за допомогою снів-видінь, герои  
виявляє, що він є сином Німого бога і що и ого 
власне призначення — постати батьківським на-
ступником, тому проходить у бретонському сели-
щі аналогічнии  батьковому шлях, і тим самим стає 
и ого двіи ником. Він оселяється в тому самому віт-
ряку, де мешкав и ого батько, кохається з тією са-
мою жінкою, що и  батько, і нарешті створює першу 
и  єдину у своєму житті скульптуру (скульптурнии  
портрет батька), що оживає. За законами міфопое-
тичного світосприи няття форма (зображення) 
тотожна змісту (тому, кого зображено). В епілозі 
передано думки Німого бога галок, батька героя. 
Він задоволении : за допомогою Андре він виконав 
своє призначення і тому не відчуває страху. 

 
Аліста, — каже він самому собі, — и  міи  син на-
решті зі мною. Син, якого зачав міи  син. Так бу-
ло призначено. Малюк має півроку. Пір’ястии  
покрив іще тендітнии , але під своєю шкірою 
дитиня вже носить зачатки величних божест-
венних пір’ї н. Воно вже має дзьоб, червоні очі и  
королівську поставу. Про тои  день написано — 
про день, коли крига в Креґарі розтане і з гли-
бочині підіи мається бог, повен голосу и  шалу. 
Ну нарешті маю наступника. (Ваи нонен, 2018, 
с. 171–172) 
 
За своєю суттю роман Юркі Ваи нонена — ав-

торськии  варіант тотемічного сказання. Головна 
таємниця, яку розв’язує герои  твору, пов’язана з 
и ого родом. Звідси — можливість міфопоетично-
го трактування «Німого бога» як фантастичного 
за своєю природою роману. Як уже було зазначе-
но, мотив двіи ництва пов’язании  у цьому творі 
Юркі Ваи нонена з тотемічними уявленнями про 
тотожність усіх тих, хто належить до одного и  
того ж роду — роду Німого бога птахів галок. 

Містичне начало наявне і в «Спустошенні» та 
«Віденських грибах». У романі Л. Дереша містич-
не пов’язане з так званою Зоною. Павло Сергіи о-
вич Русич, якии  називає себе ї ї  сталкером, каже, 
що вона допомагає людині «реалізувати задумании  
сценаріи » і при цьому вона здатна змінити «хід 
життя» (Дереш, 2017, с. 56). Приятель Федора 
Могили Вадик також упевнении  у тому, що Зона 
жива, що вона є реальною. 
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Шлях веде нас, — повідомляє він, — усе далі 
на північ, у краи ню точку півострова. Я був 
тут два роки тому, проте зараз усе змінилося. 
Стежки лежать інакше, дороги и дуть в інші 
боки, помінялися місцями пагорби. Зона жива. 
Вона дихає, вона коливається. Стежки тут — ї ї  
думки, ї ї  наміри. Зоно, веди. Веди, я прии шов 
до тебе. (Дереш, 2017, с. 69) 
 
Головне призначення Зони — протистояння 

Анти-Зоні, тобто простору того Звіра, якого Гаи -
деґер назвав «Ніщо» (Дереш, 2017, с. 56). Саме 
після повернення із Зони герои  роману отримує 
запрошення на зустріч з Кармановим, якии  про-
понує и ому заи нятися психотехнологіями. Тому 
Федір сприи має свою розмову з ним як початок 
здіи снення Зоною впливу на и ого життя, набли-
ження до усвідомлення сенсу власного буття, хоч 
і переживає моменти сумніву. Так, у розмові з 
Аркадієм Чапою він зізнається: «Тепер мені тра-
пляються нові люди, цікаві люди, але я не певен, 
чи це мої  люди. Чи маю я право, скажімо, будува-
ти з ними стосунки … пов’язувати наші долі… 
Нове життя постає, але наскільки воно реаль-
не…» (Дереш, 2017, с. 118). Тому и  абсолютної  
впевненості в тому, що и ого долею керує саме 
Зона, у героя Дереша немає. 

Оповідання Трибусона також дає подвіи не мо-
тивування тому, що трапляється з героєм — чи всі 
події  породжені и ого уявою, чи визнавати містичне, 
чи це є наближенням до смерті, а тому и  зустріч зі 
старими скрипалями — супровід у потои бічнии  
простір під акомпанемент музики з «іншого» світу, 
настільки вона неперевершена. Та, перетинаючи 
кордон між «цим» і «тим» світами, герои  потрапляє 
до лісу (простору смерті) на чорному фіакрі. 

Висновки. Ключовим мотивом у кожному з 
проаналізованих творів є переживання героєм 
незадоволеності собою, визнання пограничного 
стану між буттям і небуттям, спроба віднахо-
дження нового змісту свого життя. Має місце и  
загадка, що дає змогу інтерпретувати події  втор-
гненням містичного начала в буття герої в. І це 
передовсім пов’язане з письменницьким заглиб-
ленням у таємниці людської  психіки: спробою 
навчити людину керувати своєю свідомістю, як у 
романі Любка Дереша; свідомим намаганням 
героя Ґ. Трибусона відокремитися від усього, не 
впорядкованого прагматично, суперечливим щодо 
позасвідомого тяжінням цього талановитого 
скрипаля до музики; і як насідок — поступовим 
підкоренням героя Ваи нонена позасвідомому, 
передусім тим видінням, які виводять и ого за 
межі раціонального сприи няття подіи . У кожно-
му з творів герои  так чи інакше переживає від-
чуття наявності в нього двіи ника. Цим двіи ни-
ком може бути внутрішнє «Я», що спостерігає за 
вчинками людини, схиляючи ї ї  до пошуків само-
вдосконалення, а отже, усього того, що ми 
пов’язуємо з рефлексією. Двіи ником здатен ви-
ступати і складник власного «Я», якии  ніби від-

чужується від людини і живе так, як мріє, але не 
може собі дозволити людина, що є наслідком 
психічного розладу через переживання недоско-
налості світу. Двіи ником може стати и  інша лю-
дина, на яку герои  дуже схожии  (як-от син на 
батька) і на повторення вчинків якої  він прире-
чении  долею (згідно з міфопоетичним типом 
світосприи няття, усі покоління членів одного 
роду тотожні за свої ми характерами, здібностя-
ми, життєвим шляхом). Таким чином, витоки 
мотиву двіи ництва різні, та спільним в усіх тво-
рах є те, що імпульсом до переживання наявності 
двіи ника для кожного героя є початок процесу 
самоідентифікації . 
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Valentyna Musii 

Odesa I. I. Mechnikov National University, Ukraine 

THE MOTIF OF DUALITY IN THE WORKS BY CONTEMPORARY AUTHORS 
(“THE NUMB GOD” BY J. VAINONEN, “DEVASTATION” BY L. DERESH, 

“MUSHROOMS OF VIENNA” BY G. TRIBUSON)  

The object of the analysis is several works by modern authors whose characters are in con-
flict with their own self (“Devastation” by Lyubko Deresh ) or with the world (like the violinist in 
Goran Tribuson’s story, who feels that he is not really the master of the sounds of music, but ra-
ther that music possesses him like a toy), or who feel the impossibility of the completeness of 
their own existence because they do not know their own roots (like the character of the novel 
“The Numb God” by Jyrki Vainonen). 

The considered problem is the peculiarity of the modern interpretation of the possibility of 
a person’s duality, the reasons for the modern writers’ use of the phenomenon of duality, and 
the role of the motif in the expression of the author’s concept of man and reality. The purpose of 
the article is to clarify the basis of the motif of duality in modern works of art, in particular, the 
connection of this motif with certain groups of myths or mythopoetic representations; as well as 
its conditions either by the state of the character, who experiences the doubling of his own “I”, or 
by events that cause the character to be assimilated to someone else. 

The main research method in the article is a typological one. The author compares the 
works from the point of view of the state in which the characters find themselves, standing be-
fore the border between existence and non-existence. In addition to the typological method, the 
mythopoetic method is also used — each of the works reveals the purpose of including the mys-
tical in its poetic structure. In the novel by Deresh, the character finds himself in the Zone, which 
he imagines to be alive, as something that controls his destiny. In Vainonen’s novel, the character 
discovers that his father is the god of jackdaws. In Tribuson’s story, the character in a cab with-
out a coach enters the forest, the space of death, where the seasons change in a matter of 
minutes, and where guides to the underworld await him. 

The results of the research prove that each of the presented works are united by the plot 
motif of self-identification of the characters. Self-identification is understood as the process of 
discovering one’s uniqueness and at the same time similarity with others, one’s relations with 
the environment, and the nature of the orientation of one’s own self, that is, self-appointment. 
The purpose of the process of self-identification is always the harmonization of relations both 
with one’s own self and with the environment. Duality accompanies the process of self-
identification because it gives a person the opportunity to look at himself from the outside. This 
concerns, first of all, the character by Deresh. That is, the roots of the motif of duality lie in the 
idea of the soul as the second “I” of a person. Duality in Tribuson’s story is connected with the 
same ideas. But here the double is something “foreign” to the character. The roots of the motif of 
duality in Vainonen’s novel are totemic mythopoetic ideas, when all those who belong to the 
same genus are identical, they are doubles. Therefore, the character and his father are doubles. 
Despite the different roots of the motif of duality, in all works it is the result of the character’s ef-
fort to overcome the state of being on the verge of non-existence, to find meaning in his life. 

Keywords: motif; duality; author’s conception; self-identification; artistic world; topos; sub-
conscious; reflection; postmodernism; performativity. 
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