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ХУДОЖНЯ МОДЕЛЬ ОПОРУ ТИРАНІЇ  
В КАЗКОВОМУ ФЕНТЕЗІ САШКА ДЕРМАНСЬКОГО 

(на матеріалі повістей «Король буків, або Таємниця Смарагдової Книги» 
та «Царство Яблукарство») 

У статті досліджено художню модель світу опору тиранії  в казковому фентезі Сашка 
Дерманського на матеріалі повістеи  «Король буків, або Таємниця Смарагдової  Книги» та 
«Царство Яблукарство». Актуальність роботи зумовлена потребою осмислення анти-тота-
літарного потенціалу сучасної  украї нської  літератури для дітеи  і юнацтва, зокрема в умо-
вах поєднання казкової  жанрової  форми з дистопіи ними, воєнними и  етично напруже-
ними смислами. Предметом дослідження є механізми художнього моделювання тиранії  та 
опору в межах казкового фентезі. Проблема статті полягає у виявленні жанрової  напруги 
між ігровою природою казки и  системним зображенням тоталітарного зла, яке в аналізо-
ваних текстах постає не лише як персоніфіковании  антагоніст, а як інституціоналізовании  
репресивнии  лад, що охоплює політичну організацію, колективну пам’ять, мовні прак-
тики, соціальні ролі та етичні засади буття. 

Методологічну основу дослідження становить міждисциплінарнии  підхід, якии  поєд-
нує міфопоетичнии , жанровии  і структурно-семіотичнии  аналіз з елементами психологіч-
ної  та аксіологічної  інтерпретації . Для осмислення ініціальних моделеи  і глибинних тран-
сформаціи  персонажів залучено концепцію ініціації  М. Еліаде та вчення К.-Г. Юнга про ар-
хетип Тіні. Порівняльнии  аналіз дав змогу розглядати обидві повісті як варіації  єдиного 
наративного інваріанта опору тиранії . 

У результаті дослідження встановлено, що в повісті «Король буків…» реалізується мо-
дель «казкової  дистопії  пам’яті», де визвольна дія пов’язана з відновленням історичної  та 
онтологічної  норми через контрпам’ять і сакральні артефакти. У «Царстві Яблукарстві» 
цеи  інваріант трансформується в ближчому для читача хронотопі, акцентуючи процеси 
дегуманізації , конформізму та моральної  корозії  особистості в умовах тривалого тоталіта-
рного тиску. Особливу увагу приділено аксіологічніи  тріаді Гідність — Пам’ять — Сила як 
етичному ядру опору та передумові збереження суб’єктності. 

Наукова новизна статті полягає в системному аналізі балансу між ігровим началом 
казкового фентезі та ініціальним потенціалом наративу, а також у розгляді аналізованих 
повістеи  як єдиного концептуального комплексу. 

Ключові слова: казкове фентезі; художня модель світу; тиранія; ініціація; дистопія; 
міфопоетика; украї нська література для дітеи  та юнацтва. 

 

Постановка проблеми. Художня модель світу 
у творчості Сашка Дерманського, зокрема в повіс-
тях «Король буків, або Таємниця Смарагдової  
Книги» та «Царство Яблукарство», вирізняється 
чіткою внутрішньою логікою: порушення онтоло-
гічної  рівноваги в межах чарівного світу призво-
дить до деструктивних змін у сфері етики, пам’яті 
та суб’єктності персонажів. 

Попри відмінність хронотопів і сюжетних стра-
тегіи  обидві повісті демонструють спільнии  нара-
тивнии  інваріант — модель світу опору тиранії ,  
у межах якої  казковии  простір стає полем етич-
ного та екзистенціи ного протистояння і поступо-
вого відновлення зруи нованої  норми. Водночас 
така модель є нетипово складною для жанру казки: 
замість традиціи ної  бінарної  опозиції  Добра і Зла 
тиранія постає не лише в образі окремого антаго-

ніста, а як розгалужена система контролю над 
пам’яттю, мовою та насильством. Саме це зближує 
казкове фентезі з дистопіи ним дискурсом і ство-
рює напругу між жанровою формою та ідеи ним 
змістом творів. 

Попри наявність наукових розвідок, присвяче-
них творчості О. Дерманського, ранні повісті  
«Король буків…» і «Царство Яблукарство» досі за-
лишаються недостатньо осмисленими саме в ас-
пекті моделювання опору тиранії  у форматі каз-
кового фентезі, що и  визначає актуальність цього 
дослідження. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Те-
оретичну основу дослідження становлять праці, 
присвячені проблемам міфу, архетипу та худож-
нього психологізму. У контексті міфопоетичного 
аналізу ключовою є праця К. Армстронг, у якіи  
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простежено еволюцію міфу як способу осмис-
лення людського буття. Розуміння ініціального 
потенціалу художньої  творчості спирається на 
концепції  М. Еліаде, тоді як аналіз деструктивних 
аспектів психіки та природи зла — на вчення 
К.-Г. Юнга про архетип Тіні. Методологічним оріє-
нтиром у дослідженні взаємодії  літератури та 
психоаналізу служать праці Н. Зборовської . 

У міжнародному літературознавстві суміжні 
аспекти заявленої  проблеми наи частіше розроб-
лялись у контексті дитячої  та юнацької  дистопіи -
ної  літератури, а також фантастики для дітеи   
і підлітків. Дослідники звертали увагу на зрос-
тання культурної  и  освітньої  значущості YA-дис-
топії  у XXI столітті, ї ї  здатність моделювати світо-
глядні реакції  на кризові суспільні процеси (Ames, 
2013), а також на репрезентацію спротиву як зда-
тності розпізнавати и  долати системи влади, що 
підпорядковують особистість (Lee & Alexander, 
2017). Особливе значення для цього дослідження 
має праця К. Кокорскі, у якіи  фантастичну літера-
туру для дітеи  і юнацтва розглянуто як простір 
художнього осмислення боротьби з тиранією, не-
правомірною владою, віи ною та моральним вибо-
ром молодих герої в (Kokorski, 2020). Натомість 
Д. Ділман аналізує дистопіи нии  наратив як форму 
спротиву авторитарним структурам, зосереджу-
ючи увагу на ролі пам’яті, контрнаративу та ви-
криття офіціи ної  пропаганди (Dillman, 2020).  
У ширшому культурно-політичному вимірі дисто-
піи ні наративи зараз розглядаються і як чинник 
формування політичної  уяви та ставлення до ін-
ституціи ного насильства (Jones & Paris, 2018).  
У цьому контексті повісті О. Дерманського також 
можуть бути прочитані як тексти, що моделюють 
спротив не лише персоніфікованому антагоністові, 
а и  інституціалізованому злу, вбудованому в пам’ять, 
мову, соціальнии  лад і повсякденні практики. 

В украї нському літературознавстві простежу-
ється стіи кии  інтерес до проблем жанрових тран-
сформаціи  і міфопоетичних структур. Специфіку 
ініціальних моделеи  у казковому наративі дослі-
джує І. Бои цун (2009), тоді як питання комуніка-
тивного простору та ідентичності в сучасному фе-
нтезі розглядає У. Гнідець (2010). Теоретичні за-
сади масової  літератури та ї ї  жанрової  еволюції  
системно опрацьовано в працях О. Романенко 
(2014). Художню специфіку дитячої  прози та ме-
тодологію ї ї  вивчення розкрито в працях В. Кизи-
лової  (2013) та Т. Качак (2013). Дотичнии  до про-
блематики статті украї нськии  науковии  контекст 
формують і дослідження сучасної  антиутопії  та 
дистопіи ного дискурсу, зокрема праці О. Андреи -
чикової  (2023) и  І. Скляр (2025), у яких акценто-
вано зв’язок антиутопічних моделеи  із віи ною, 
жорсткою владою, авторитаризмом, тоталітариз-
мом і кризою національної  ідентичності. Водно-
час дослідження аспектів дистопії  та світогляд-
ного опору злу в украї нськіи  літературі, адресова-
ніи  юніи  аудиторії , наразі не мають системного 
характеру. 

Дослідницькии  інтерес до творчості О. Дерма-
нського переважно зосереджении  на трилогії  «Чу-
дове Чудовисько»: аналізуються онімнии  простір 
(Павлюк, 2020), порівняльні етичні и  естетичні мо-
делі (Залужна & Скрипник, 2021), специфіка образ-
ного моделювання діи сності (Бакус & Пуніна, 2019) 
тощо. Значну увагу в цих розвідках приділено бе-
стіарним мотивам і класифікації  персонажів. 

Водночас більш концептуальними досліджен-
нями є праці Т. Качак (2015), присвячені пробле-
матиці віи ни і миру в сучасніи  украї нськіи  літера-
турі для дітеи  та юнацтва, а також І. Бои цун 
(2011), у яких розглядається міфологічнии  прос-
тір творчості О. Дерманського. Однак в обох випа-
дках об’єктом аналізу виступають твори з казко-
вого циклу про вужа Ониська. По суті, єдина 
стаття С. Довгалюк (2017), у якіи  повість «Король 
буків, або Таємниця Смарагдової  Книги» розгля-
дається не побіжно, має переважно прикладнии  
педагогічнии  характер. Повість «Царство Яблука-
рство» натомість фігурує здебільшого в переліках 
сучасних украї нських книжок без самостіи ного 
ідеи ного аналізу. 

Метою статті є аналіз художньої  моделі світу 
опору тиранії  у двох повістях О. Дерманського як 
різновидів казкового фентезі, виявлення основ-
них механізмів ї ї  побудови (інституціалізації  зла, 
режимів контролю пам’яті и  мови, структур 
опору, балансу ігрового компонента та екзистен-
ціи ної  напруги), а також окреслення жанрової  на-
пруги між казковою формою і системним тоталі-
тарним змістом, що наближає ці тексти до дисто-
піи ного дискурсу. 

Для досягнення мети статті поставлено такі 
завдання: 1) обґрунтувати теоретичні підходи та 
робочі критерії  аналізу жанрової  напруги між ка-
зковим фентезі и  тоталітарною тематикою; 
2) проаналізувати механізми конструювання ти-
ранії  та опору в повісті «Король буків…» як моделі 
«казкової  дистопії  пам’яті»; 3) проаналізувати ме-
ханізми конструювання тиранії  та опору в повісті 
«Царство Яблукарство» як модифікації  цього ін-
варіанта в ближчому хронотопі; 4) узагальнити 
результати порівняльного аналізу, зокрема роль 
мовно-стилістичної  гри в збереженні або послаб-
ленні міфопоетичної  цілісності світу та світогляд-
ного потенціалу текстів. 

Методи дослідження. У статті застосовано 
комплекснии  міждисциплінарнии  підхід, що по-
єднує міфопоетичнии , жанровии  і структурно-
семіотичнии  аналіз із елементами психологічної  
та аксіологічної  інтерпретації . Для осмислення 
ініціальних моделеи  та архетипних структур за-
лучено концепції  К.-Г. Юнга і М. Еліаде; аналіз ху-
дожнього моделювання тиранії  та опору ґрунту-
ється на наративному і культурологічному про-
читанні тексту. Порівняльнии  метод дав змогу 
виявити інваріант художньої  моделі світу в обох 
повістях, а текстуальнии  аналіз — простежити 
функціонування мовно-стилістичної  гри в межах 
казкового фентезі. 
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Виклад основного матеріалу. Можливості ка-
зкового тексту здіи снювати антитоталітарнии  та 
антиімперськии  вплив часто суттєво недооціню-
ються в тоталітарних і посттоталітарних суспіль-
ствах. У. Баран (Гнідець) однією з перших в укра-
ї нському науковому дискурсі звернула увагу на ті-
снии  зв’язок між формуванням ідентичності та 
подоланням тоталітаризму на світоглядному рі-
вні — процесом, якии  може реалізовуватись і в со-
ціальному просторі, і в художніи  літературі, неза-
лежно від віку ї ї  аудиторії . Дослідниця наголошує, 
що цеи  механізм актуалізувався як відповідь на 
«комунікативну кризу постмодерного світу, яка 
зумовила пошук самості у процесі глобалізації  
проблеми ідентичності» (2010, с. 74). Відтак у су-
часному контексті трансформаціи нии  потенціал 
літератури набуває особливої  ваги: вона сприяє 
не лише подоланню тоталітарної  світоглядної  
«спадщини» і запобіганню відтворенню репреси-
вних моделеи  у маи бутньому, а и  осмисленню 
кризових явищ, пов’язаних із виснаженням пост-
модерної  парадигми. 

Національні особливості, осмислені не як суку-
пність фольклорних маркерів, а як базові аксіоло-
гічні константи, що виявляються через вчинки 
особистості в ситуаціях граничних випробувань, 
постають дієвим антидотом до маніпулятивних 
тоталітарних впливів. Як зазначає В. Кизилова, 
національне в сучасніи  літературі для дітеи  і юна-
цтва може проявлятися «в національніи  історії   
и  відтворенні сучасності, у символічному віддзер-
каленні вітчизняних суспільно-політичних і куль-
турних реаліи » (2013, с. 106). Актуалізація міфо-
логічної  основи в казковому тексті розширює гли-
бину ініціального досвіду і для персонажів, і для 
читачів та пояснює, чому у творах О. Дермансь-
кого стає можливим формування моделі опору ти-
ранії  на життєствердніи , етичніи  основі. 

Другим важливим чинником протидії  тоталі-
тарному впливу є актуалізація виразної  етичної  
системи, яку читач через художніи  текст може 
сприи мати як власну ціннісну модель. Етична ос-
нова сучасної  літератури для дітеи  і юнацтва не-
одноразово ставала предметом досліджень Т. Ка-
чак. Аналізуючи функції  дитячої  літератури, до-
слідниця наголошує, що метою дитячої  книжки є 
«виховувати кращі моральні якості дитини, спри-
яти формуванню цілісної , всесторонньо розвину-
тої  особистості» (2013, с. 10). 

Реалізації  цієї  мети тривалии  час перешко-
джала жорстка дидактична стилістика дитячої  лі-
тератури, однак у сучасному контексті вона пос-
тупається стилістиці довіри до юної  аудиторії . Од-
нією з характерних ознак сучасного художнього 
тексту стає створення такого смислового прос-
тору, у якому читач отримує можливість само-
стіи но формувати висновки з прочитаного. Ця 
зміна наративної  стратегії , що поступово закріп-
люється як норма сучасної  літератури для дітеи   
і юнацтва, відкриває можливість повноцінної  реа-
лізації  ініціального потенціалу твору. 

Художня література, що характеризується дос-
татньою сюжетною і психологічною складністю, 
нерідко функціонує за міфологічною логікою,  
у межах якої  читач проживає власнии  ініціальнии  
досвід паралельно з героями твору (за М. Еліаде). 
Інтенсивність цієї  внутрішньої  трансформації  
безпосередньо залежить від рівня випробувань  
і глибини ціннісного вибору персонажів. Цеи  ме-
ханізм властивии  різним жанрам, однак у казко-
вих формах він має специфічні способи реалізації . 

Зв’язок із прадавнім світоглядним міфом акту-
алізується через синкретичне поєднання сучасної  
казки з фентезі, що сприяє збереженню ініціаль-
ного потенціалу наративу. Саме на цю особливість 
звертає увагу О. Романенко, розглядаючи «казку-
міф» як «складні протожанрові структури, які стали 
джерелом для багатьох творів масової  літератури і, 
водночас, наи більшии  вплив справили на станов-
лення фентезі, наукової  фантастики та ї ї  числен-
них жанрових трансформаціи » (2014, с. 321). 

Наи більш інтенсивні и  психологічно складні 
варіанти ініціації  пов’язані з контактом із Тінню 
(за К.-Г. Юнгом). Тінь не є прямим утіленням Зла, 
проте безпосередньо корелює з и ого присутністю 
в наративі. Протистояння або навіть безпосеред-
ніи  контакт із сильним антагоністом активізує 
глибинні психологічні процеси в головних герої в, 
адже в таких ситуаціях вони змушені не лише 
здіи снити етичнии  вибір, а и  зіткнутися з тем-
ними сторонами власної  особистості. 

Поєднуючи філологічну і психологічну перспе-
ктиви, Н. Зборовська доходить такого висновку: 
«Вороже зіткнення свідомості з Тінню — умова 
повноцінної  психотерапії , що повинно привести 
до порозуміння між конфліктуючими сторонами» 
(2003, с. 136). Кульмінація зіткнення водночас стає 
кульмінацією ініціального шляху персонажів, за-
лучених до цих складних внутрішніх процесів. 

Хоча казка традиціи но пропонує наи більш на-
очно структуровании  варіант ініціації  — через 
взаємодію героя з Тінню, світоглядно втіленою  
в образі антагоніста, цеи  механізм рідко стає 
об’єктом ґрунтовного аналізу. Фантастичні тек-
сти, адресовані дитячіи  і підлітковіи  аудиторії , ча-
сто позбавляють права на психологічну склад-
ність, а ї ї  наявність у художніи  структурі залиша-
ється непоміченою. 

Серед небагатьох винятків варто назвати 
працю І. Бои цун, присвячену повісті В. Нестаи ка 
«В Краї ні Сонячних Заи чиків», де образ антагоні-
ста Морока прямо окреслено як ініціальнии  (Бои -
цун, 2009). Водночас у творах О. Дерманського іні-
ціальнии  потенціал антагоністів є значно вищим і 
структурно складнішим. 

За спостереженнями К. Армстронг, ініціальні 
ритуали пов’язані з переживанням граничних ви-
пробувань і зіткненням із загрозою смерті, що 
веде до радикальної  трансформації  людини (Arm-
strong, 2005, p. 17). У такому разі читач поверта-
ється до міфічного першопочатку і переживає вну-
трішню трансформацію, яка згодом може істотно 
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впливати на формування и ого особистості. Ініціа-
ція відбувається через граничне психологічне 
напруження і подолання внутрішньої  загрози 
руи нації , що безпосередньо пов’язане з актуалі-
зацією міфологічних світоглядних законів у ху-
дожньому тексті. 

Як наголошує К. Армстронг, герої чні міфи ґру-
нтуються на символічніи  моделі, у якіи  герои  зму-
шении  залишити звичнии  світ, прои ти через тем-
ряву та зіткнення зі смертю, і лише після цього по-
вернутись трансформованим (2005, р. 17). Саме 
тому кульмінаціи ні точки ініціальних лініи  часто 
припадають на моменти, коли головному героєві 
загрожує реальна небезпека знищення — фізич-
ного, морального, етичного або на всіх цих рівнях 
одночасно. 

Окреслена теоретична рамка використову-
ється в ціи  розвідці як інструмент інтерпретації  
художньої  моделі ініціації  в повістях О. Дермансь-
кого, де архетипна структура випробування, сим-
волічної  смерті та внутрішнього перетворення 
реалізується через сюжетну організацію казко-
вого фентезі. 

Казка як жанр традиціи но ґрунтується на чіт-
кіи  етичніи  бінарніи  опозиції , у межах якої  Зло пе-
рсоніфіковане, локалізоване і зрештою подолане. 
Навіть у сучасному казковому фентезі для підліт-
ків соціально-психологічні конфлікти зазвичаи  
зводяться до постаті окремого антагоніста, без 
розгорнутої  системи репресіи . У класичніи  моделі 
казкового світу антагоніст наи частіше виконує 
функціональну роль і не має тривалого психологі-
чного впливу на головних герої в. 

Жанрова логіка казки передбачає мінімальну 
психологічну складність антагоніста, оскільки по-
ява розгорнутих рефлексіи , етичних сумнівів чи 
складних виборів істотно підвищує віковии  поріг 
аудиторії  та виводить текст за межі власне казко-
вого формату. Що вищии  рівень психологічної  
ускладненості персонажів, то виразніше твір 
структурно наближається до фентезі. 

У такіи  ситуації  автор зазвичаи  обирає одну з 
двох стратегіи : або зберігає базову етичну мат-
рицю казки, яка допомагає чітко розрізняти До-
бро і Зло та пропонує колективні моделі опору не-
справедливості и  жорстокості, або ж свідомо пе-
реводить текст у простір дорослої  літератури, де 
етичні орієнтири можуть бути настільки усклад-
нені, що інколи спостерігається втрата етичної  
основи не лише в діях антагоніста, а и  у поведінці 
позитивних персонажів. 

При цьому сучасна авторська казка — на від-
міну від неадаптованого фольклорного першо-
джерела — прагне максимально завуалювати 
сцени жорстокості, особливо ті, що пов’язані зі 
складним психологічним вибором, неоднознач-
ними емоціями, елементами натуралізму. Якщо ж 
цеи  внутрішніи  принцип порушується, активізу-
ється глибиннии  архетипнии  механізм, якии  надає 
таким подіям і образам додаткової  смислової  та 
емоціи ної  напруги. У цьому випадку світогляднии  

міф компенсує жанрову складність, поглиблює рі-
вень прочитання та актуалізує ініціальні моделі, 
доступні навіть для читачів відносно юного віку. 

Для казки ініціальна лінія не є обов’язковою, 
на відміну від творів, адресованих підлітковіи  ау-
диторії . Водночас у структурному поєднанні жан-
рів, яким зокрема є казкове фентезі, формується 
значно складніша модель випробувань і трансфо-
рмаціи , часто без розгорнутої  авторської  рефлек-
сії  або докладного емоціи ного проживання подіи  
самими персонажами. Така особливість робить 
текст сюжетно динамічним, але водночас створює 
ефект подвіи ного читання. 

Складні емоціи ні стани герої в і пов’язані  
з ними світоглядні зрушення, не проговорені прямо 
в тексті, читач зчитує на підсвідомому рівні — 
через механізм співпереживання и  асоціативного 
проживання подіи  разом із персонажами. Імовірно, 
цеи  ефект зумовлении  також особливим енергети-
чним наповненням твору, джерелом якого є при-
роднии  світогляднии  міф і актуалізовані архе-
типи, настільки, наскільки цьому сприяє струк-
тура казкового тексту. 

Щоб уникнути декларативності и  показати, як 
міфопоетична та психологічна логіка ініціації  
проявляється в соціально-політичних механізмах 
тиранії , у подальшому аналізі доцільно спиратись 
на кілька робочих критерії в: 

– ступінь інституціалізації  зла (від персоніфі-
кованого антагоніста до репресивного апарату  
і нормалізації  насильства); 

– режим контролю пам’яті и  мови (витіснення 
або заміна минулого, деформація мовних практик 
як інструмент поневолення); 

– структура опору (індивідуальна етика героя 
та колективні механізми солідарності); 

– баланс ігрового компонента казкового фен-
тезі и  екзистенціи ної  напруги (чи підтримує гу-
мор ініціальну напругу, чи навпаки — «розгерме-
тизовує» світ). 

Саме через ці параметри обидві повісті розгля-
датимуться як варіації  однієї  художньої  моделі 
світу опору тиранії  в межах казкового фентезі. 

Обрані для аналізу повісті О. Дерманського ма-
ють описану вище структурну модель, водночас 
вирізняючись низкою особливостеи , які на почат-
ковому етапі розвитку сучасної  украї нської  літе-
ратури для дітеи  і юнацтва в новому тисячолітті 
були виразно новаторськими. Повість «Король бу-
ків, або Таємниця Смарагдової  Книги» опубліко-
вана 2005 року, а «Царство Яблукарство» — 2008, 
у період першого суттєвого піднесення читаць-
кого інтересу до сучасної  украї нської  літератури  
і формування новітнього літературного канону. 

На тлі казкової  прози того часу художніи  світ 
О. Дерманського, репрезентовании  у цих двох 
творах, демонструє принципово іншу логіку по-
будови. Більшість казкових повістеи  цього пері-
оду були або суто розважальними, або форма-
льно-моралістичними, або ж зазнавали сильного 



Синопсис: текст, контекст, медіа ISSN 2311-259X Synopsis: text, context, media 
2026, 32(2), с. 131–141  pp. 131–141, 32(2), 2026 

 

 135  

постмодерного впливу — і на рівні ідеи  та образів, 
і на рівні текстових стратегіи . 

Наи виразніше ця відмінність проявляється  
в способі змалювання антагоністів та осмисленні 
образу Зла загалом. Тиранія в аналізованих повіс-
тях постає не як індивідуалізоване зло, а як цілісна 
система, що охоплює політичнии  устріи , соціальну 
ієрархію, мовні практики і колективну пам’ять. 
Саме така системність стає джерелом жанрової  
напруги: казкова форма змушена вміщувати мо-
делі, характерні для дистопіи ного або воєнного 
наративу. Водночас твори не втрачають власне 
казкової  природи и  не потребують жорстких віко-
вих обмежень, що дає можливість зберегти ба-
ланс між світоглядним та етичним наповненням  
і пригодницько-розважальною складовою. 

В обох аналізованих повістях О. Дерманського 
тиранія функціонує як онтологічнии  злам, що 
трансформує самі підвалини буття чарівного 
світу. Узурпація ресурсів (магічних або сакраль-
них), формування репресивного апарату, деграда-
ція суб’єктності та культивування страху постають 
універсальними механізмами тиранічного режиму. 
Водночас опір у ціи  моделі не зводиться до фізич-
ного спротиву: и деться про реставрацію етичної  
вертикалі, відновлення пам’яті та внутрішньої  гі-
дності як передумов визвольної  дії , тобто про від-
творення того, що тиранія руи нує насамперед. 
Саме ця логіка уможливлює розгляд обох повістеи  
як єдиного концептуального комплексу. 

Подібна динамічна світоглядна система, що 
спершу зазнає тиску тоталітарних структур, а зго-
дом знаходить у собі ресурси для відновлення  
и  зростання на новому рівні, є особливо значу-
щою для сучасного світу. Через дії  активних пер-
сонажів, які не лише перемагають Зло, а и  осмис-
люють та емоціи но проживають и ого вплив на 
власнии  світогляд, читач засвоює низку ключо-
вих світоглядних моделеи , проживаючи ї х разом 
із героями твору. Вони перетворюються на особи-
стісне психологічне надбання: передусім це усвідо-
млення и  захист власної  гідності, здатність збері-
гати стіи кість під час важких випробувань, прии -
няття етичних законів буття не як декларації , а як 
прожитого досвіду боротьби з тоталітарними 
практиками поневолення та з антагоністом як ї х-
нім носієм. Важливо, що ці процеси відбуваються 
не лише на рівні окремих персонажів, а мають си-
стемнии  вплив на спільноти, які проходять шлях 
внутрішнього очищення та відродження. 

У повісті «Король буків, або Таємниця Смараг-
дової  Книги» яскраво відображено модель казко-
вої  дистопії  пам’яті, зокрема ї ї  витісненого виміру. 
Ця складна світоглядна структура трансформує  
і уявлення про соціум загалом, і позицію індивіда 
в актуальніи  реальності. 

Експозиція чарівного світу твору розгорта-
ється крізь призму випробувань гетерогенних пе-
рсонажів — бука Гаврика, представника фантас-
тичного народу, і дракониці Джульєтти. Наратив 
вибудовується навколо опозиції  «свобода vs тира-

нія». Щоденнии  ритуал наповнення ємності субс-
танцією з магічного Чорного озера маркує стан 
примусової  служби и  поневолення, а сам образ 
озера постає як агресивна стихія та інструмент 
домінування антагоніста — чаклуна Нарита. Та-
ким чином, узурпація влади тираном трансфор-
мує аксіологічну структуру чарівної  краї ни, пере-
творюючи служіння ї ї  мешканців на форму при-
мусової  праці в умовах диктатури. 

Часопросторова організація твору зумовлена 
наслідками міфологічного зламу, спричиненого 
програною віи ною (ретроспекція в триста років). 
Автор моделює посттравматичне суспільство,  
у якому поразка спричинила не лише зміну полі-
тичного режиму, а и  деградацію магічної  ідентич-
ності корінного етносу. Регрес магічних здібнос-
теи  (втрата драконами можливості вивергати во-
гонь, перехід фантастичних істот із народів блотів 
і смаргів до низькостатусних соціальних ролеи  — 
садівництва та жебракування) маркує процес он-
тологічного спотворення світу. Натомість чаклун 
Нарит вибудовує нову соціальну ієрархію, у якіи  
панівне становище посідають деструктивні сили 
(представники інших фантастичних народів — 
песиголовці, тролі, крилуни), а каральні функції  
делеговано мілітаризованіи  еліті — відьмакам. 

Опозиція «влада vs народ» у тексті реалізу-
ється через стан колективної  апатії  и  страху. Дис-
курс «утраченого золотого віку» підтримується 
латентною меморіальною культурою — поодино-
кими згадками про легітимних лідерів (короля 
Крива і Хранителя Спарта). Проте ї хня відсутність 
в актуальному часовому зрізі та чутки про заги-
бель чи полон підсилюють атмосферу фатального 
песимізму — характерну ознаку дистопічного на-
ративу. 

Важливо, що в повісті пам’ять функціонує не 
лише як сукупність історичних згадок про легі-
тимних лідерів, а як умова збереження ідентич-
ності чарівного етносу. Тому дистопія тут набу-
ває меморіального виміру: режим чаклуна На-
рита тримається не стільки на пряміи  силі,  
скільки на нормалізації  забуття, що проявля-
ється у втраті магічних здібностеи , деградації  со-
ціальних ролеи  і звуженні горизонту маи бут-
нього до страху та покори. 

Попри домінування дистопічних елементів ак-
сіологічнии  простір твору зберігає потенціал від-
новлення гармонії  завдяки наявності сакраль-
ного артефакту — Смарагдової  Книги, магічного 
джерела знання і пам’яті. У міфопоетичніи  сис-
темі О. Дерманського цеи  об’єкт постає не лише як 
джерело магічного знання, а і як гарант збере-
ження онтологічної  цілісності етносу буків. Збе-
реження Книги королем Кривом маркує тяглість 
традиції , яка, хоча и  перебуває в латентному стані 
під тиском зовнішнього Зла, залишається фунда-
ментом маи бутньої  визвольної  інтенції . 

Наративна стратегія автора актуалізує архе-
тип Обранця и  концепт Пророцтва. Категорія Долі 
в тексті постає не як фатальна неминучість, а як 
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етичнии  виклик, що потребує активної  волі героя 
(«першии  крок»). Таким чином, сюжет розгорта-
ється в межах класичного мономіфу, де трьохсот-
річне очікування підкреслює телеологічну значу-
щість місії  бука Гаврика. Подолання «небуття» 
Книги символізує перехід від пасивного очіку-
вання до активної  фази відновлення сакрального 
порядку — рух, типовии  для жанрової  структури 
високого фентезі. 

Процес ініціації  головних герої в — бука Гав-
рика і дракониці Джульєтти — розгортається як 
поступове розкриття ї хньої  міфологічної  долі, про 
яку самі персонажі на початковому етапі не зна-
ють. Відновлення вогненних здібностеи  Джульє-
тти символізує початок повернення до життя 
всього магічного світу. Важливою постаттю в ціи  
структурі є лепрехун Шмигун, якии  виконує роль 
медіатора и  охоронця сакрального знання (архе-
тип хранителя). Й ого багаторічне очікування і ма-
гічна верифікація героя (зміна кольору щоден-
ника на смарагдовии ) підтверджують легітим-
ність Гаврика як наступника короля Крива. 

Водночас автор послідовно зміщує акцент із 
фаталізму на антропоцентричну волю героя. Текст 
стверджує пріоритет індивідуального вибору над 
детермінізмом пророцтв. Епістолярнии  елемент 
(лист короля Крива) служить інструментом мора-
льно-етичного випробування: щоденник стає до-
ступним лише для того, хто ідентифікує себе як 
«друг» і готовии  до активної  протидії  деструкти-
вним силам. Таким чином, у творі О. Дерманського 
магічна сила актуалізується не автоматично,  
а лише через поєднання архаї чного пророцтва та 
персональної  інтенції  героя — перехід від пасив-
ного очікування до активної  герої чної  дії . 

Особливе місце в наративніи  структурі повісті 
посідає ретроспективнии  щоденник короля Крива, 
якии  виконує не лише емоціи но-трагедіи ну функ-
цію, а и  функцію контрпам’яті: він повертає сві-
тові наратив про те, яким цеи  світ був до зламу,  
і тим самим відновлює критеріи  норми. У цьому 
сенсі щоденник постає як меморіальнии  «архів», 
що протистої ть тиранії , заснованіи  на витісненні 
минулого. Через цеи  его-документ автор вводить 
у казкову тканину елементи трагедіи ного пафосу: 
опис останнього бою та жертовності правителя 
маркує етичнии  максимум героя. Образ магічного 
Чорного озера в щоденнику концептуалізується 
як онтологічна деформація — джерело деструк-
тивної  енергії  та метафорична «рана» на тілі каз-
кового всесвіту, що візуалізує метафізичне ко-
ріння Зла. 

Поряд із центральними персонажами О. Дер-
манськии  вибудовує розгалужену систему допо-
міжних герої в (горобець Петяка, пугач Понтіи ), 
які репрезентують ідею солідарності перед об-
личчям тиранії . 

Концепція протистояння Добра і Зла в аналізо-
ваному творі набуває рис психологічного дуалі-
зму. Автор акцентує, що метафізична темрява має 
інвазивнии  характер: вона зумовлена насамперед 

внутрішньою капітуляцією особистості и  лише 
згодом проєктується на зовнішніи  соціальнии  ус-
тріи . У такіи  перспективі боротьба за звільнення 
світу від тиранії  чаклуна Нарита постає як похі-
дна від індивідуальної  духовної  стіи кості. 

Естетика «темного» в О. Дерманського позбав-
лена гротескної  карикатурності та спрощеності, 
притаманних традиціи ніи  дитячіи  казці. Чаклун 
Нарит постає як репрезентант абсолютного тота-
літаризму, у межах якого позбавлення суб’єктності 
доведене до краи ності: право на смерть проголо-
шується єдиною формою свободи для пригнобле-
них. Така деструкція гуманістичних цінностеи  на-
ближає текст до жанрових канонів дистопії . 

Цінність світоглядних моделеи , інтегрованих  
у структуру буття двох чарівних світів, описаних  
у цих повістях, посилюється тим, що вони, з од-
ного боку, можуть сприи матись як цілком самос-
тіи ні твори, а з другого — утворюють дворівневу 
спільність. На початку повісті «Царство Яблукарс-
тво» згадується «Король буків…» як книга з висо-
кою художньою вартістю та особистісною значу-
щістю. На першии  погляд це може видаватись ав-
торською самореференцією, проте насправді такии  
прии ом допомагає зрозуміти, яким чином голов-
нии  герои  «Царства…» уже володіє внутрішнім ре-
сурсом для протистояння Злу складнішого рівня, 
ніж те, що репрезентоване в історії  бука Гаврика. 
Прочитании  текст стає для нього формою опосе-
редкованої  ініціації  в книжковому світі и  забезпе-
чує базову психологічну стіи кість, необхідну для 
зіткнення з реальним, структурованим злом. 

Якщо в «Королі буків…» ключовим полем тира-
нічного контролю постають пам’ять і норма мину-
лого, то в «Царстві Яблукарстві» на першии  план 
виходять механізми дегуманізації  та конформізму 
в ближчому, маи же повсякденному хронотопі. 

Повість «Царство Яблукарство» репрезентує 
подальшу еволюцію художнього світу автора,  
у межах якої  пригодницька наративна стратегія 
органічно поєднується з аксіологічними та філо-
софськими підтекстами, а інваріант опору тиранії  
реалізується в значно ближчому для читача хро-
нотопі. 

Головнии  герои  Натан, учень сьомого класу, на 
початковому етапі є типовим представником су-
часного підліткового середовища, чия ідентич-
ність сформована переважно в урбаністичному 
просторі. Водночас ключовим локусом и ого ініці-
ації  стає сільська місцевість — сакралізовании  
простір «бабусиного подвір’я». Центральним об-
разом-символом у ціи  системі постає яблуня, яка 
в межах міфопоетики твору трансформується з 
елемента повсякденного світу на медіатор між 
повсякденним досвідом і магічною реальністю. 

В основі просторової  організації  твору лежить 
стіи ка антиномія «місто vs село». У межах сучасної  
украї нської  літератури для дітеи  і юнацтва ця 
опозиція набуває виразного ідеологічного забар-
влення: сільськии  простір не лише протиставля-
ється міському як альтернатива, а и  зазнає чіткої  
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ідеалізації . У тексті село маркується як осередок 
автентичності и  духовної  тяглості, де можливии  
контакт із дивом, тоді як місто функціонує пере-
важно як неи тральне або фонове середовище. 
Таке ієрархічне вивищення сільського світу над 
міським засвідчує спадкоємність традиції  націо-
нальної  дитячої  прози, у межах якої  природа  
і зв’язок із корінням постають джерелом внутріш-
ньої  сили героя. 

Соціальнии  статус головного героя окреслю-
ється через досвід матеріальної  депривації : відсу-
тність мобільного телефона в епоху тотальної  ци-
фровізації  стає для Натана чинником соціальної  
ізоляції  в шкільному колективі. У наративніи  
структурі цеи  дефіцитнии  об’єкт перетворюється 
на прагматичнии  мотив, що запускає сюжетнии  
рух. Саме фінансова відповідальність і етична по-
треба повернути решту — у кореляції  з архетипом 
«чесного героя» — спонукають персонажа до пе-
ретину межі між повсякденним і магічним прос-
торами. 

Локусом переходу у творі виступає метрополі-
тен — характернии  елемент урбаністичного фен-
тезі, у межах якого техногеннии  простір наділя-
ється містичними властивостями. Автор застосо-
вує прии ом семантичної  трансформації  топонімів: 
станція «Царство Яблукарство» заміщується де-
структивною формою «Черв’якарство» (метафо-
рою занепаду), що служить маркером онтологіч-
ного занепаду чарівного світу. 

Генеза Царства Яблукарства в художніи  сис-
темі О. Дерманського спирається на класичну мі-
фопоетичну модель. Автор вибудовує світ твору 
через архетип Світового Дерева, де Першояблуня 
Віри та ї ї  похідні — яблуні Добра, Любові, Пам’яті 
и  Гордості — виконують роль смислових опор сві-
тобудови. Кожна з них репрезентує базову етичну 
цінність, що забезпечує легітимність існування 
спільноти в межах сакрального порядку. 

Важливим структурним елементом наративу 
постає аксіологічне табу — заборона споживати 
плід із наи вищої  гілки. Порушення цього прин-
ципу спричиняє катастрофічнии  злам: метафори-
чна «червивість» плоду переходить у реальну екс-
пансію нечисті. У такому контексті «червивість» 
осмислюється як онтологічна хвороба, що уражає не 
лише природнии  світ, а и  людську духовність. 

Процес трансформації  мешканців королівства 
на «личинок» та істот «другого сорту» наочно де-
монструє механізм соціальної  дегуманізації , запу-
щении  тоталітарним загарбником. Водночас по-
рятунок саджанця яблуні Гордості та и ого перене-
сення в земнии  простір символізують збереження 
ядра ідентичності. Локус бабусиного саду в цьому 
контексті набуває значення простору збереження 
сакрального знання і потенціи ної  точки віднов-
лення втраченого світу. 

Ключовим моментом у формуванні морально-
етичного дискурсу повісті стають риторичні запи-
тання діда Гармидера, через які осмислюється фе-
номен дегуманізації  антагоніста. Автор наголошує 

на відсутності метафізичної  складової  («душі»)  
у представників загарбницької  сторони, що про-
являється в ї хніи  здатності сприи мати смерть як 
естетичне видовище або розвагу. Жорстокість у ціи  
системі постає не як винятковии  злочин, а як проце-
дура и  гра. У такии  спосіб насильство інтегрується 
в масову культуру тиранічного суспільства. 

Аксіологічним стрижнем опору в повісті постає 
категорія національної  та особистої  гідності (ав-
торське «Гордість»). У філософськіи  системі твору 
гідність функціонує не лише як моральна риса, а як 
базова передумова відновлення соціальної  пам’яті 
та консолідації  спільноти. Висловлювання дядька 
Семена осмислює гідність як внутрішніи  етичнии  
запобіжник особистості: саме ця якість унемож-
ливлює деструктивну трансформацію суб’єкта, 
и ого підкуп або ідеологічну маніпуляцію. 

На особливу увагу заслуговує метафорика «зче-
рвивлення», яку можна трактувати як художню 
модель деградації  ідентичності та прии няття тота-
літарної  ідеології . Автор послідовно окреслює ди-
наміку конформізму — від прихованої , латентної  
стадії  до повної  асиміляції  із загарбником. Поведі-
нкова модель, за якої  жертва починає «наслідувати 
і поклонятися» агресору, корелює з відомим у пси-
хології  феноменом ідентифікації  з агресором. 

Трагізм постаті Відуна ілюструє вразливість 
інтелектуальної  еліти перед тривалим тоталітар-
ним тиском. Навіть високии  рівень усвідомлено-
сті не гарантує внутрішньої  стіи кості, якщо втра-
чено цілісність власної  «гордості». У такии  спосіб 
О. Дерманськии  вибудовує сувору етичну ієрар-
хію, у якіи  збереження людяності безпосередньо 
пов’язане зі здатністю особистості протистояти 
процесам моральної  корозії . 

Особливої  ваги у творі набуває аксіологічна 
тріада Гордість — Пам’ять — Сила. Через пряму 
мову персонажа — дядька Семена — автор форму-
лює чіткии  етичнии  маніфест опору. Категорія 
«Гордості» (яку в науковому дискурсі доцільно 
трактувати як національну та особисту гідність) 
постає як ключовии  запобіжник деструктивного 
впливу тиранії . У діалозі дядька Семена з Натаном 
цеи  концепт набуває форми етичного імперативу, 
де можливість творити добро прямо залежить від 
внутрішньої  стіи кості особистості: 

 
— Без гордості, малии , не повернеш пам’яті, 
сили не матимеш. А щоб добро робити, сила 
потрібна, — відповів дядько Семен. — Без сили 
нікуди. А якщо в людини хоч крапелька гордо-
сті лишилася — таку людину не зламаєш, не пі-
дкупиш, на манівці не зведеш… (2008, с. 86) 
 
Ця репліка окреслює антропоцентричну мо-

дель світу О. Дерманського: людина залишається 
суб’єктом доти, доки зберігає «крапельку гордо-
сті», що унеможливлює ї ї  зовнішню маніпуляцію. 

На противагу цьому автор розгортає розлогу 
метафору «зчервивлення», яка описує механізм 
моральної  деградації  та втрати ідентичності  
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в умовах тоталітарного тиску. Психологічна дос-
товірність цього процесу полягає у фіксації  мо-
менту переходу від прихованого опору до повної  
асиміляції  з агресором: «З часом тут усі червиві-
ють. Більшість. Хтось швидше, а хтось пізніше. Де-
хто, буває, тримається довго, наче ніяких ознак 
зчервивлення не виявляє, потім раз — і за один 
день на червивого перетворюється. Тоді починає 
червів наслідувати, поклоняється ї м, прислужує» 
(2008, с. 55). Поєднання дієслів «наслідувати», 
«поклонятися», «прислужувати» вказує на гли-
бинну трансформацію ментальних структур жер-
тви. Особлива згубність цього процесу підкреслю-
ється тим, що и ого не уникає навіть Відун — пер-
сонаж, якии  за свої м статусом мав би бути охоро-
нцем традиції  та інтелектуального спротиву. 

Соціальнии  вимір опору в повісті реалізується 
через залучення групи однолітків головного ге-
роя. Трансформація однокласників Натана з апа-
тичних споживачів масової  культури на активне 
«визвольне віи сько» маркує перехід від ігрового 
сприи няття реальності до екзистенціи ної  відпові-
дальності. Водночас із погляду художнього психо-
логізму цеи  перехід видається певною мірою фор-
сованим: раптова зміна ціннісних орієнтирів 
створює відчуття наративної  штучності и  част-
ково послаблює психологічну достовірність пер-
сонажів. Попри це в межах жанрової  логіки казко-
вого фентезі такии  хід є функціонально виправда-
ним, оскільки демонструє ідею колективної  солі-
дарності як необхідної  умови подолання тоталіта-
рної  машини. Перемога «дитячого віи ська» над 
армією Черв’якара символізує тріумф вітальної  
енергії  над силами ентропії  та смерті. 

Критичного переосмислення потребує епізод 
підготовки до страти, у якому виникає стилістич-
нии  дисонанс. Образ ката на ім’я Розпуста вносить 
у текст елементи жанрової  неузгодженості: и ого 
номінація та атрибутика сприи маються як зовнішні 
щодо загальної  міфопоетичної  логіки твору. Крім 
того, автор вдається до прямої  інтертекстуальної  
апропріації  — механіка дії  персонажа (смертонос-
нии  поцілунок) маи же повністю відтворює функці-
онал дементорів із циклу Дж. Ролінґ. Така вторин-
ність образу знижує оригінальність художнього рі-
шення і послаблює емоціи ну напругу сцени. 

Водночас у тексті наявні надзвичаи но сильні  
в емоціи ному плані сцени, де драматизм досяга-
ється не за рахунок зовнішніх ефектів, а через 
психологічне протистояння. Показовою в цьому 
сенсі є сцена діалогу між Остапом і царем Черв’я-
каром, яка ілюструє абсолютну аморальність дес-
потичної  влади та повне нівелювання етичних 
конвенціи : 

 
— То як, дядька Семена розв’яжуть? — спитав 
Остап. 
— Розв’яжуть, не сумніваи ся, — відповів 
Черв’якар, скалячись. — Мертвого. А потім 
прив’яжуть тебе. Та и  для малого щось приду-
маємо. Взяти и ого! (2008, с. 173) 

Високии  рівень драматизму досягається за-
вдяки уведенню елементів психологічного дво-
бою та цілеспрямованому порушенню етичних 
конвенціи . Сцена, у якіи  Остап намагається ви-
грати час, розважаючи тирана поєдинком, тоді як 
Черв’якар демонструє цинічне нехтування будь-
якими домовленостями, виразно ілюструє абсо-
лютну аморальність тоталітарного ворога. Така 
поведінка антагоніста підкреслює ідею принци-
пової  неможливості діалогу зі злом і відповідно 
підсилює в тексті мотив вимушеності зброи ного 
спротиву. Динаміка діалогів у ситуації  граничної  
напруги — екзистенціи ного вибору між життям  
і смертю — маркує перехід від казкової  умовності 
до жорсткішого, маи же воєнного реалізму. 

В обох досліджених творах активно викорис-
тано мовно-стилістичні ігри — анахронізми, кала-
мбурну ономастику, деформацію мови ворожого 
середовища. У межах казкового фентезі такі 
прии оми зазвичаи  виконують компенсаторну 
функцію: вони знижують рівень страху та на-
пруги, не нівелюючи при цьому екзистенціи ної  
значущості подіи . 

Проте в «Царстві Яблукарстві» ігровии  компо-
нент поступово змінює свою функцію: з допоміж-
ного засобу регуляції  напруги він починає конку-
рувати зі світоглядним ядром наративу. Надмірна 
прозорість асоціативних зв’язків і посилення сти-
лістичної  гри створюють ризик розгерметизації  
автономного міфопоетичного світу, що для казко-
вого фентезі є критичним, адже в такому разі сим-
вол може втратити екзистенціи ну глибину і реду-
куватись до дидактичної  схеми. Унаслідок цього 
комічні и  ігрові елементи, покликані врівноважу-
вати похмуру тональність оповіді, за умов кількі-
сної  та функціональної  домінації  здатні неи тралі-
зувати світоглядну напругу, яка становить основу 
ініціального потенціалу казкового фентезі. 

Показовим у цьому контексті є також ономас-
тичнии  рівень тексту. Прямолініи нии  паралелізм 
у власних назвах і прізвищах (прізвище Гордієнко 
як похідне від яблуні Гордості, поєднання імен 
Джо і Натан для утворення назви сорту яблук 
«Джонатан») засвідчує тенденцію до надмірної  
прозорості смислових зв’язків. Така очевидність 
відповідностеи  частково нівелює глибину мі-
фопоетичного підтексту, переводячи складну си-
мволіку в площину дидактичної  однозначності. 

Аналіз поетики творів також фіксує зсув худо-
жнього регістру в бік прямої  політичної  алегори-
зації . Зокрема, використання гротескного образу 
двоголового царя як прозорої  алюзії  на імперську 
геральдику и  актуальнии  політичнии  контекст 
створює стилістичну напругу. Хоча архетипна пара 
«правитель — блазень» має тривалу культурну 
традицію, у межах психологічно насиченого каз-
кового фентезі цеи  образнии  комплекс виявля-
ється недостатньо інтегрованим в автономну ло-
гіку світу. 

Подібні інтертекстуальні вкраплення можуть 
спричиняти ефект естетичної  нестабільності,  
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за якого потенціал чарівного світу реалізується 
не повністю через зміщення акцентів у бік актуа-
льної  сатири. У результаті наративна стратегія, 
що ґрунтується на інтенсивніи  грі словами и  асоці-
аціями, вступає в напружені відносини з потребою 
читача у формуванні правдоподібної , емоціи но 
достовірної  реальності, необхідної  для повноцін-
ного проходження ініціального досвіду разом із 
персонажами. 

У подальших текстах письменника простежу-
ється тенденція до посилення ігрового і гумори-
стичного компонентів, що супроводжується пос-
туповою редукцією міфологічної  и  ініціальної  
складових. У межах цих творів образ зла втрачає 
онтологічну вагу, набуваючи ситуативних або 
умовно-функціональних рис, що звужує можли-
вості розгортання повноцінного світоглядного 
конфлікту. Таку трансформацію можна розгля-
дати як типовии  приклад переходу від міфопое-
тичної  моделі до постмодерної  ігрової  паради-
гми, у межах якої  гра стає самодостатньою и  пе-
рестає виконувати ініціальну функцію. 

Висновки. У результаті проведеного дослі-
дження з’ясовано, що повісті Сашка Дерманського 
«Король буків, або Таємниця Смарагдової  Книги» 
і «Царство Яблукарство» репрезентують цілісну 
художню модель світу опору тиранії  в межах каз-
кового фентезі. Попри відмінність хронотопів  
і сюжетних стратегіи  обидва твори об’єднані спіль-
ним наративним інваріантом, у межах якого тира-
нія постає не як персоніфіковане зло, а як систе-
мне онтологічне порушення, що охоплює пам’ять, 
мову, соціальні ролі та етичні засади буття. 

Доведено, що складність цієї  художньої  моделі 
породжує жанрову напругу: казкова форма зму-
шена вміщувати дистопічні та воєнно-екзистен-
ціи ні елементи, не втрачаючи при цьому ініціаль-
ного потенціалу. У «Королі буків…» ця напруга ре-
алізується у формі казкової  дистопії  пам’яті,  
де опір тиранії  пов’язании  із відновленням істо-
ричної  и  онтологічної  норми, тоді як у «Царстві 
Яблукарстві» інваріант трансформується в ближ-
чому для читача хронотопі, акцентуючи механізми 
дегуманізації , конформізму та моральної  корозії . 

Особливу увагу приділено мовно-стилістич-
ніи  грі як чиннику жанрової  стабільності. Вста-
новлено, що за умов функціонального балансу  
ігровии  компонент підтримує емоціи ну напругу 
казкового фентезі, натомість и ого кількісна и  се-
мантична домінація може призводити до розгер-
метизації  міфопоетичного світу та редукції  ініці-
альної  функції . 

Отже, аналізовані повісті постають не лише як 
значущі зразки сучасного казкового фентезі, а і як 
складні світоглядні тексти, що моделюють досвід 
етичного спротиву в посттоталітарному культур-
ному контексті. Запропоновании  підхід дає змогу 
розглядати ї х як єдинии  концептуальнии  комплекс 
і окреслює перспективи подальших досліджень 
трансформації  міфопоетичних моделеи  в сучасніи  
украї нськіи  літературі для дітеи  і юнацтва. 
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THE ARTISTIC MODEL OF RESISTANCE TO TYRANNY 
IN FAIRY FANTASY BY SASHKO DERMANSKYI 

(based on the novellas “The King of Beeches, or The Secret of the Emerald Book” 
and “The Apple Growing Kingdom”)  

This article examines the artistic model of resistance to tyranny in Sashko Dermanskyi’s fairy 
fantasy, focusing on the stories The King of Beeches, or the Secret of the Emerald Book and The Apple 
Growing Kingdom. The relevance of the study is determined by the need to conceptualise the anti-
totalitarian potential of contemporary Ukrainian literature for children and young adults, particu-
larly in contexts where the fairy-tale genre is combined with dystopian, war-related, existential, and 
axiologically charged meanings. The subject of the research is the mechanisms of artistic modelling 
of tyranny and resistance within fairy fantasy. The central problem addressed in the article lies in 
identifying the genre tension between the playful nature of the fairy tale and the systemic represen-
tation of totalitarian evil. In the analysed texts, tyranny is depicted not merely as a personalised an-
tagonist but as an institutionalised repressive order encompassing political organisation, collective 
memory, linguistic practices, social roles, and ethical foundations of existence. 

The methodological framework of the study is based on an interdisciplinary approach combin-
ing mythopoetic, genre, and structural-semiotic analysis with elements of psychological and axio-
logical interpretation. To analyse initiatory models and deep character transformations, the study 
draws on Mircea Eliade’s concept of initiation and Carl Gustav Jung’s theory of the Shadow arche-
type. A comparative method allows the two stories to be interpreted as variations of a single narra-
tive invariant of resistance to tyranny. 

The findings demonstrate that The King of Beeches realises a model of a “fairy-tale dystopia of 
memory”, in which resistance to tyranny is associated with the restoration of historical and ontolog-
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ical norms through counter-memory and sacred artefacts. In The Apple Growing Kingdom, this in-
variant is transformed within a chronotope closer to the reader’s everyday experience, foreground-
ing processes of dehumanisation, conformism, and moral corrosion under prolonged totalitarian 
pressure. Particular attention is given to the axiological triad “Dignity–Memory–Strength”, which 
functions as the ethical core of resistance and a prerequisite for preserving subjectivity. 

The scientific novelty of the article lies in its systematic analysis of the balance between fairy-
tale playfulness and the initiatory potential of the narrative, as well as in treating the analysed sto-
ries as a unified conceptual complex. 

Keywords: fairy fantasy; resistance to tyranny; artistic model of the world; initiation; dys-
topia; mythopoetics; Ukrainian literature for children and young adults. 
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